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,(...) Amikor Japanba utaztunk a Fesztivél Balettal (.. .) elvittek egyszer egy piacra. Volt ott egy férfi, aki egy hosszu dobogon dllt, felvett
eqy ijat, célzott, elengedte a nyilat, és a nyil megtaldlta a helyét. A tai chin keresztiil persze, ahogy a tandrném mindig egyre tobbet és tobbet
mesélt a keleti gondolkoddsrdl, én is eljutottam oda, hogy az ember elengedi a nyilat, és az megtaldlja a célt. Az az érzésem, hogy valahogy
igy torténtek velem a dolgok.” — A XX. szézad tancmivészeti (ttorinek soraval egyiitt dolgozé Karczag Evéval, vagy ahogy vildgszerte
ismerik: Eva Karczag pedagdgus-tancos-koreografussal Fuchs Livia készitett portréinterj(t.

+Az egy nagyon szerencsés és szerethetd eqgyiittallds, ha tancosként sajatodnak érezheted valaki mas alkotdsat — de ez nem kitétel.
Alkotoként mdr nem tudnam ugyanezt elmondani, mert ott nagyon fontos, hogy amit csindlsz, amiben benne vagy, az dnazonos legyen,
mert mindennek dridsi a tétje. Tancosként viszont csak addig terjed a felel6sségem, hogy a tuddsom maximumat, legjavat nydjtsam, sét
van egy pont, ahol nekem igenis az alkoto fejével kell gondolkodni.”— fogalmaz a Krall Csabéval folytatott beszélgetéshen Fiilop LdszI6, aki
koreogréfidjéval 2015-ben elnyerte a Ldbén Rudolf-dijat.

,Rettenetes tomegek jottek. Egy teljes hétig tartott a felvételiztetés, délel6tt-délutan. (...) El6szor volt a rostavizsga, utdna pedig
a finomitas, amikor olyanokat néztiink meg kiilon, hogy hogyan tudnak improvizalni — ebbél nagyon sokat lehetett latni. A sziil6k kint
vértak, a gyerekeket mezitlah, kisnadrdgban tiz-tizenkettesével terelték be, mi pedig odaallitottuk ket a ridhoz. Haromezren jelentkeztek.”
— Mék Magda balettm(ivész 1936-ban lett a Magyar Kiralyi Operahdz tagja, az Allami Balett Intézetnek alapitésatél, negyed szézadig tanéra.
A vele késziilt beszélgetés zar6 részében tohbek kozt az Intézet elsd felvételijérdl is mesél.

,(...) A gorl, mint foglalkozds Budapesten a harmincas évektdl egyet jelentett egy életstilussal, egy mitizalt félvildgi felnanggal, amelyet
rendszeresen gunyoltak, vagy épp rekldmoztak a korabeli élc- pletyka- és szinhdzi lapok. Ez az imézs szdges ellentétben dllt az 0j, dolgoz6
nd- és anyaképet reprezentald, tipusruhds traktorszeliditd szereppel és idedllal. Felmeriil a kérdés: mihez kezdett a hirhedt pesti gorliparral
az dllamszocialista korszak?” — 0j szerz6nk, Molndr Déniel tanulmanydban a magyar szinhaztorténet eqy kevéssé ismert, dm annél
izgalmasabb fertdlyaba kalauzol el.

,Szabadzenét miivelni egyébként valoban kockdzatos vallalkozds, de nem a konzervativ kifogasok és sztereotip aggélyok miatt, hanem
a lelki-szellemi egyensilyi kiriilményeket befolyasol6 kiilsé tényezk kiszdmithatatlansaga miatt. Es ezen a ponton szembesiiliink a free
zene egyik fontos mindségi meghatdrozasanak kérdésével is olyan formaban, hogy a mdvész vajon képes-e feliilkerekedni mindezeken.”
— Matisz LdszI6 tanulmdnysorozataban most a szabadzenérdl olvashatnak.

.(...) Fontos, hogy egy vezérld elv mentén tiikrozddjon a zenében a szabadség — amit az élethen dltalaban is az egyik legfontosabb értéknek
tartok. A parttalan, korlatok nélkiili szabadsagban nem hiszek, ahogy az olyan szabad zenében sem, aminek nincs valamiféle belsd rendje.”
Matisz Laszl6 zenészportré-sorozataban a kivald dobossal, Bald Istvannal beszélgetett.

,Kérdés, hogy a nagy formatumu személyiség minden korban fiiggetlenedni tud-e koriilményektdl, hogy ma, a rovid tavd életstratégidknak
engedd, szegmentdlodo életmdvek és a kis és nagy és még nagyobb kompromisszumok zavaros jelenében mit iizenhet a kdvetkezo
nemzedékeknek egy ennyire egységes, belsd és kiilsd alkukat elutasitd életmvel vald zavarba ejtd szembesiilés. Taldn azt, hogy ennek
van értelme, csak ennek, hogy végsd soron csak a totalis, miivészetté transzpondlt élet valddi, csak igy lehetséges az dtkelés, a transz.
Ebbe a negativ életbe pedig csak akkor igazén élhetjiik bele, ha bele is haljuk magunkat. A lényeg, hogy nyoma legyen: hogy hagyjuk
itt korberajzolt, pillanatnyi létezésiink drnyékat.” — fogalmazott Toth Krisztina A tléld drnyéka — Az El Kazovszkij-élet / m{ cim(i kidllitas
megnyitdjan. A 33. Parallel dsszedllitdsaban a koltd, illetve Rényi Andrés, a tarlat kurdtora beszédeit olvashatjak.

2015 december
A Parallel 2015 téli szdmat két, egyarant 2008-ban tévozott nagyszer(i baratunk emlékének ajanljuk. El Kazovszkij festomiivész emléke

eldtt, életmdi-kiallitdsa apropdjan kiilon dsszeallitassal is tisztelgiink. Lesztak Tiborra, lapunk alapitdjara a MU Szinhdz egykori vezetdjére
sziiletésének hatvanadik évforduldja alkalmahdl emlékeziink.
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Krall Csaba MIEGYUNK A SZIMAT UTAN
Interji FULOP LASZLOval

Huszonnyolc éves, alacsony, vékony és tejfélszke. Négy éve Ddnidban tdncol és bdr alkotéként elsddleges terepe a szinpad,
szivesen bocsdtkozik teoretikus fejtegetésekbe is sziikebb szakmdjdrdl, ha a helyzet tigy hozza. Fiildp LdszIé 2010-ben végzett
a Budapest Kortdrstdnc Fdiskoldn, 2012 dta é| kétlaki életet, részben csapattag eqy jo nevii skandindv tdnctdrsulatndl,
részben sajdt kredcidin dolgozik kiilfdldon vagy idehaza. Nem feltiind jelenség. Nem ontja magdbdl a miiveket. Fontolva
halad. Eddigi két nagyobb lélegzetii koreogrdfidja kdziil a ,there’s an elephant in every room” 2075-ben Ldbdn Rudolf dijat
nyert.

A gyerekkori zenetanulast mindenki masképp éli meg, kinek &rém, kinek kényszer. Ugy tudom, annak
idején te is jartal hangszeres kiilondrékra, trombitéra, zongorara, nalad ez hogyan csapddott le?
Mindenképpen volt benne sziilgi nyomés, de igazabél nem gondolkodtam azon, hogy akarom-e vagy sem. Igy alakult.
Sokszor nagyon utdltam, és nem akartam tovébb csindlni, méskor meg kifejezetten élveztem. Felntt fejjel jéttem
csak ra, hogy végiil is ez volt az egyik legjobb dolog, ami gyerekkorban érhetett. Rengeteg olyan tudast, szemléletet,
érzékenységet fejlesztett ki bennem, ami e nélkiil nem lenne meg.

Hogy latod, van hasonldsag a nézé, a befogadod szempontjabdl zene és tanc kozott?

Abszolut. A testnek is van zeneisége, ett6l nem lehet eltekinteni: akarmit csindlunk, a test zeneiségével is dolgozunk.
En kevéshé vizualis, vagy esztétikai tton kizelitek a tanchoz, nem annyira a mozdulat formai megjelenése érdekel.
A forma maga szdmomra kevéshé |ényeges, viszont a zeneisége, a transzformacid és a kiilonbdz6 mozgasmindségek
nagyon is izgatnak.

Tetten tudod érni azt a pillanatot, amikor el&szor Ugy érezted, hogy kézdd van a tanchoz?
Annyira mdr nem voltam kicsi, amikor ez tortént. Akrobatikus rock and rollra jartam, de az nekem inkdbb sport volt,
sohasem gondoltam (gy rd, mint tdncra. Aztén ir szteppelni kezdtem, és szerintem ott volt ez elsg aha-élményem.

Michael Flatley?

Nem, még csak nem is 6, hanem Colin Dunne és Jean Butler. A sztori végteleniil bugyuta volt, a j6 és a rossz kiizdelme,
meg szép és latvanyos kiilsdségek, de kozben volt benne valami, a ritmushan meg a zenében, ami megragadott.
Ezek utan keriiltem tok véletleniil a Goli (a Budapest Tanciskola  lednykori” neve — K. Cs.) kozelébe. Eleinte ott is inkébb
magét a mozgdst élveztem, és nem annyira az volt a fejemben, hogy mit is kezdhetnék vele. A tancrél valé gondolkodds
csak nagyon lassan fejldddtt ki bennem. Az elején sokszor még sémékra épiilt, aztén lassan mégis kialakult egy belsg,
személyes viszonyom a tanchoz. De ez mdr nem aha-élmény, hanem egy folyamat volt. Megtanulsz valamit, aztan amit
megtanultdl, elfelejted, mert el kell felejtened ahhoz, hogy 6nmagaddal is tisztaba keriilj, majd amit elfelejtettél, djra
megtaldlod, csak teljesen mésképp.

Mennyire volt szdmodra Uj helyzet, amikor a kozépiskolai magantanul6skodas utan a Goliba cséppentél?
Semmiképpen sem volt egyszer( eset. Egy sokkal szabadabb kdzegbdl keriiltem be oda, ahol kétottségek dominaltak.
Viszont nagyon sokat tanultam abbdl, hogy hogyan tudom azokat a szabélyokat, frusztrciokat, kotottségeket
haszndlni, amivel ott szembesiiltem. Mert egyrészt nagyfoku bizalom volt felénk, mésrészt egyfajta szarnynyesegetés is,
de valahogy mind a kettd hozzajarult ahhoz, hogy onallébb legyek.

Mibdl szarmazott a frusztraciéd? A szarnynyesegetésbdl?

Igen. Sok olyan dolog volt, aminek nem értettem a miértjét. Kommunikdcioban, kapcsolatokban, egyebekben.
Sokszor nem is volt egyértelmd szamomra, mi is a szabaly. Aztén persze idével megtanultam, betartottam, figyeltem ré,
de ez azért sok kellemetlenséggel is jart. Egyébként biztos megvolt mindennek az oka, mert jol mikodik az iskola, de egy
csomé mindent nem értettem, és a mai napig sem értek, hogy miért iigy van, ahogy van. Amit viszont nagyon szerettem,
az az oktatds és a tandrok. Itt tanultam meg lényegében a semmibél tdncolni, amihez kellett egy nagyon erds tdmogaté
kzeq, és kellettek a didktarsak is, mert mi magunk is rengeteget fejlesztettiink egymdson. Volt tér — nemcsak arra, hogy
tanuljak, de arra is, hogy étdolgozzam magamon a tanultakat. Ezt nagyon szerettem a Goliban.
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Mennyire ismerted akkor a kortars tdncos kdzeget? Volt olyan alkotd, aki szemléletben kozel &llt hozzad?

Nekem mindig az Adrienn (ti. Héd Adrienn — K. Cs.) munkai voltak ilyenek, mert 6rajta éreztem azt, hogy veszi magénak azt a szabadsagot, ami az alkotashoz
kell. Nala sosem tapasztaltam azt, hogy — mivel ilyet is ldtott meg olyat is — a mar m(ikodd dolgokbdl dsszehoz valamit. Inkabb olyannak tiint, mintha egy
végtelen mély, feneketlen zsdkbdl hizna el6 nehezen megmagyardzhatd, mégis helyénvald formékat és tartalmakat. Kicsit Ggy, mintha nem is az agy, hanem
szimat utan menne. Ehhez bétorsag kell.

A Goli elvégzése utan alig két évvel, egy sikeres probatancot kdvetéen Danidban, a Granhgj Dans Company-nél kezdtél dolgozni, ahol
maig alapember vagy. Tancosként fontos szamodra, hogy amiben részt veszel, azt magadénak is érezd?

Az egy nagyon szerencsés és szerethetd egyiittéllds, ha tncosként sajatodnak érezheted valaki mas alkotdsat — de ez nem kitétel. Alkotoként mar nem tudndm
ugyanezt elmondani, mert ott nagyon fontos, hogy amit csindlsz, amiben benne vagy, az Gnazonos legyen, mert mindennek érisi a tétje. Tancosként viszont
csak addig terjed a felel6sségem, hogy a tuddsom maximumat, legjavdt nydjtsam, sét van egy pont, ahol nekem igenis az alkot6 fejével kell gondolkodni.
Nem meriil fel, vagy ha igen, akkor csak ideig-6raig, hogy mi lenne, ha ezt vagy azt masképp csindlnank. En préblom arra mozditani a dolgokat, amerre
szerintem j6 lenne, de végil is azt kell csindlnom, ami az alkot6t boldogga teszi. Fontos, hogy 6, marmint az alkotd elégedett legyen a végeredménnyel,
fiiggetlen attdl, hogy azt a munkat én pozitivan vagy negativan élem meg.

Mostani fejjel persze tgy gondolom, hogy menet kézben sok koreografusnak okoztam fejtorést a makacssagommal és néha a totdlis ellendlldsommal.
Bizonydra nem lehetett konny(i velem, de drtani azt hiszem nem értottam egyik munkdnak se, amiben részt vettem.

Kénnyen megy nalad ez a levalasztas?

Vannak olyan helyzetek, ahol nem lehet nem megtenni, mert kiilonben végig dnmagaddal viaskodsz, vagy egymdsnak fesziiltok. Néha el kell engedni az egét.
Ugy, mint amikor az orvos miiti az embert, és nem gondolkodhat azon, hogy kicsoda is fekszik elétte a mitdasztalon. Eqy feladatot kell elvégezni, mert ha nem
igy all hozzé, a beteg meghal, 6 pedig beledriil az operdcidba.

Lassan négy éve tancolsz Daniaban, ami nem kis idé. J6l birod a kintlétet?

Nekem az a szerencsém, hogy az ottani kdtelezettségeim mellett mindig megvan a szabadsdgom, vagyis van annyi szabadidém, hogy a sajét projektjeimen
dolgozhassak. Nekem az jelenleg kdnnyebbség, hogy anyagilag tudjak biztositani szdmomra azokat az iddszakokat is, amikor nem dolgozom veliik.
Ezzel lehetdséget kapok arra, hogy a szabadidémben azt csindljam, amit szeretek. Ennél a feldlldsnal perpillanat nem tudok jobbat.

Milyen a kortars tdnc megbecsiilése Daniaban? Van erre ralatasod?

Nem sokkal jobb a helyzet, mint idehaza. Van néhdny nagyobb térsulat, ahova a pénz nagy része dramlik, a tobbiek meg probélnak tdléini. A kis tarsulatoknak
és a szabaduszoknak odakint is nehéz, mindenki tanit vagy dolgozik a munkdja mellett. Ami kdnnyebbség, hogy a minimalbér olyan magas, hogy egymagad ki
tudsz bérelni egy lakast és még meg is tudsz élni bel6le. Nem nagy ldbon, de megélsz. llyen szemponthél mindenképp jobb a helyzet.

Olvastam egy interjuban, hogy még az is megfordult a fejedben, hogy esetleg Daniaban maradsz. Mi az, ami mellette szdl, és mi az, ami
ellene?

Nagyon félek a jové miatt, hogy mi vér rdm itthon, ha végleg hazajovok. Azt Idtom, hogy odakint, bérhogy is alakulnanak a dolgaim, biztosan tudnék munkét
taldIni és meg tudnék élni, és még csak idegbajt se kapnék. Ez azért nagy biztonsdg. Amit itthon jétszunk, hogy mivészkedve elevickéliink valahogy, akdr évekig
is — oké, de aztan mi lesz? Es nem azt érzem, hogy javulna a helyzet, hanem hogy egyre rosszabb, ami ijeszt6. Ez az, ami kint tartana. Mert amiigy nagyon
szeretek itthon lenni, szeretem Budapestet és szeretem azt a miivészeti kozeget is, amit itt megtalaltam. Most minden billeg, de akdrhogyan is nézem — bér
egyeldre mikodik még —, ez nem egy fenntarthatd éllapot.

Melyik az els6 koreografiad, amit sajat névvel vaéllalsz? Ha végignézem a cv-d, akkor a Budapest Tanciskola (BUTI) egyik 2010-es estjére,
a ,Mivan veletek? Semmi”-re tippelek.
Azt hiszem, igen, bar ma mdr nem teljesen értek egyet vele, de ennek ellenére még mindig szeretem.

Egy ilyen felkérés hogyan hatott rad? Novelte az adrenalint vagy inkabb nyomasztott?

Akkor még azt éreztem, hogy sokkal tobb energidm van és hitem is magamban, meg abban az egészben, amit tgy hivnak, hogy kortdrs tanc. Ma mér
a nyomdsként megélt része a nagyobb. Elsdsorban azért, mert magam felé is teljesen mds az elvards. Bizonyitani kell, és nemcsak kifelé. Viszont ha dsszejon,
anndl hitelesebb az 6rom, mert nemcsak csindltam valamit, hanem azt és Ggy csindltam meg, ahogy szeretettem volna.

Az Emese & Emil cim( kett6sodnek volt egy el6tanulmanya 2010-ben az Ismeretlen Kutatasa programban. Jellemz6 rad, hogy hosszu ideig
és sokat dolgozol a koreografididon. Milyennek latod magad kiviilrél, toprengd, molyolds alkat vagy?

Nem tudom, ki hogy van ezzel, de én lassan dolgozom. Nekem hossz( ideig tart, amig eljutok A-bél B-be. Ez persze financidlisan, a mai tdmogatasi struktdraban
elég nehezen kivitelezhetd. Ami szamomra optimalis lenne, amiben nyugodtan tudnék tervezni, az a két éves pélydzati periédus, mert igy allandd csiszasok
adddnak. A darabjaim lépcsézetesen késziilnek, és késdbb is valtoztatok, fejlesztek rajtuk. Az Elefantot (ti. ,there is an elephant in every room” — K. (s.) is
elkezdtem mar 2012 nyardn, amikor kimentem Prdgdba, és mésfél honapon keresztiil egyediil kutattam. Ott csindltam beldle egy munkabemutatét, aminek

aztan semmi koze nem volt a késébbiekhez. Mégis sok tjdonsag folmeriilt mar akkor, amivel késébb teljesen mashogy dolgoztunk. A németorszagi rezidencia
megint mds volt, de mivel minden folyamatosan egymasra rakddott, nem tudndm azt mondani, hogy barmi is kihagyhaté lenne ebbdl a folyamatbdl, vagy ha
igen, akkor nem ez az Elefént sziiletett volna meg.

Visszatérve az Emese & Emilre: a cim az el6adasban szereplé két tancos — Cuhorka Emese és Bordas Emil - keresztneve, ami eleve feltételez
egyfajta valdsag-fikcio jatékot. Mennyiben tiikrozi vissza ket a darab?

Azavicces az Emese & Emilben, hogy a struktira, ami végiil folépiilt, mdr eltavolodott tliik. Azt is el tudom képzelni, hogyha két mésik tancos adja eld, ugyantigy
miikodik a darab. Mégis fontos volt szimomra, hogy a fixalt anyagot tigy finomitsuk tovabb, hogy hozzdjuk tartozzon, példaul az dsszes apro gesztussal, ami
amozgdsanyagban benne van. A darab maga természetesen hordozza 6ket, de a lényeg mégis az, hogy 6k hogyan tudnak latszédni ezen feliil a darabban.

Hogyan instrudlod a tdncosokat ilyenkor?

Rengeteget improvizaltunk kotott strukttrakkal, és azt néztem, hogy mi éll jol nekik. De arra is figyeltem, hogy amikor esetleg kiesnek a folyamathdl, vagy
elrontanak valamit, akkor hogyan tudom a hibdt, a rontast visszakoreografalni, hogyan lesz belGle egy (j jelenet. Tehdt nem dgy éllok a munkahoz, hogy
minden, ami kilog az adott keretbdl, az rossz. Hanem esetenként épp arra fokuszélok, azt hasznositom, ami kilég. Azt nem tudom, hogy ez nekik segitség-e, de
ettdl szerintem nagyon személyes lesz a végeredmény.

Mesélted, hogy az Elefant elsé fazisandl Pragaban ,kutattal” Kicsit megmagyaraznad ezt a kifejezést, hogy mi is az a kutatas?

Nem szoktam meditdIni, de dgy tudndm ezt leirni, mint meditaciot. Amikor tudod, hogy alkotsz valamit, és ezért mindent gy kezdesz el figyelni magad korill,
mint lehetséges inspirciot. Valami felkelti az érdeklédésed, az elkezd dolgozni benned, arrdl meg eszedbe jut még két vagy harom dolog, amit nem értesz,
vagy épp izgalmasnak taldlsz. Furcsallod, hogy miért igy mikodik, de aztan valahogy elkezdenek dsszedllni a részletek, mint egy puzzle, egy kirakds. Blokkok
jonnek Iétre, amikrdl azt gondolod, hogy dsszetartoznak, aztan 5, 10, 20 kiilonbz6 blokktéma kozott elkezded keresni a gondolati atfedést, amibél lassacskan
kialakul egy struktura, és minden kezdi megtaldini a maga helyét.

Azt hiszem, sokan kiborulnanak ettél a moédszertdl.

Nagyon nehéz igy dolgozni, mert olyan, mintha a semmibe kapkodndl, hatha fonnakad benne valami. Ezzel nem azt akarom mondani, hogy masképp
koreografalni egyszer(, mivel akkor meg a kotottség jelenti a nehézséget. Lefekteted, hogy ezzel a témaval akarsz foglalkozni, majd mikézben dolgozol rajta,
rdjossz, hogy mégsem érdekel. Ott nincs meg az a szabadsagod, mint mondjuk ebben az esethen, hogy végeredményben csak azt csindlod meg, ami érdekel.
Rengeteget jegyzetelek ilyenkor: kiilonbdzé képeket, gondolatokat, struktirakat. Néha csak félmondatokat, cimszavakat. Késdbb dtolvasom 6ket, hatha tbb
jut eszembe réla, mint tegnap. Es ez ltaldban mikodik. De olyan nincs, hogyha valamit nem értek, akkor csak azért is leiilok, és érakig, napokig szenvedek
rajta. Kiviilrél ezt nem mondandd kutatasnak, mert bdr kdze van az agyhoz, mégis inkdbb a logikdt, az asszocidcids képességet, a tudatalattit mozgatja meg,
és leginkdbb arrdl szél, hogy akkor és ott hogyan érzékelem a vildgot.

Akkor fogalmazhatunk gy, hogy a munkaid személyre szabottak, kifejezetten rad és a tancosaidra késziilnek?

A személyre szabott azt jelenti, mintha valakire ruhdt készitenél, én azonban nem dllitom, hogy mindig olyan dolgot csindlok, ami a tancosokra vagy ram
készil. Inkabb azt figyelem, s azzal szeretek dolgozni, ahogy 6k ezt a ruhét hordjak. Adott esetben az egyet nem értés, a nem rdjuk szabott ruha is érdekes lehet.
Es ha ez benne marad az el6adésban, akkor az azért van, mert épp ez az ellentmonddsos helyzet tetszik meg.

Meglehetbsen sziik korbdl valogatod a tancosaidat, Cuhorka Emese eddig példdul minden fontosabb koreogréfiddban szerepelt, Uj
duettedet, az Anyddék rajtam keresnek cim(it is vele készitetted. Szinte egymashoz néttetek.

Amiota ismerjiik egymast, olyanok vagyunk, mint az ikertestvérek. Es nem azért, mert mindenben egyetértiink, hanem mert van benniink valami kozos. ..
A kozosség vallaldsa. Mi oda-vissza rengeteget fejlesztettiik egymast az iskolai évek alatt, és hatottunk is egymésra. Nem mintha ugyanolyanok lennénk, hisz
rengeteget vitatkozunk, de ismerjiik eqgymas erésségeit és gyengéit, és ezt hasznalni is tudjuk egymdsért vagy egymas ellen. Az Anyddék rajtam keresnek mar
tulajdonképpen nem is az én koreografidam, hanem kettonk kozos munkéja Emesével, ami a Timothy and the Things név alatt fut.

Ha elkésziil egy darab, még sokdig agyalsz, dolgozol rajta?

Finomhangoldsokat még teszek, de nagy valtoztatdsokat mér nem. Viszont ha most, mondjuk, tjra el6vennénk az Emese & Emilt, biztos nem éllndm meg, hogy
ne varidljam at. Volt egy id6szak, amikor azt éreztem, hogy végre mindennel egyetértek, de ha megint jdtszanank, valészindleg djra varidini kezdenék rajta,
hogy megint magaménak érezhessem teljesen.

Mulik az id6 és kozben te is valtozol.
Ha csak arra gondolok, hogy amikor el6szor tancel6adésokra mentem, mennyi minden leny(igdzott — ma biztos elképednék magamon. Annyiszor tapasztaltam
mar, hogy mds vagyok, hogy folyamatosan valtozom.



Halasz Tamas A TANC FENYE
Beszélgetés MAK M AGDAval - II. rész

Mdk Magda tdncmiivész, pedagdqus 1936-ban lett a Magyar Kirdlyi Operahdz tagja, s kereken negyven évet
toltétt el a tdrsulat tagjaként. Megalakuldsdtdl kezdve, évtizedeken keresztiil tanitott az Allami Balett Intézetben.
Elettirténete nem csupdn a XX. szdzadi magyar balett irdnt érdekléddk szdmdra szolgdlhat komoly adalékokkal,
de hii és izgalmas képet ad kora tdrténelmi és tdrsadalmi viszonyairdl is. Személyében balcs, szellemes, pdratlanul
friss szellem(i meséldvel taldlkozhat most az olvasd. Mdk Magda, aki lapunkat évek dta pdrtold bardtsdgdval tiszteli
meg, két részes életutinterjiban mesél pdlyatdrsakrdl, mesterekrd, kivételesen érdekes életérdl. Beszélgetésiink elsd
részében a ll. vildghdbordig jutottunk el, most innen folytatjuk. Az eldzd rész megjelenése dta pedig kettds jubileumot
linnepelhettiink: a Magyar Tdncmiivészeti Féiskola az Gsszel eqyazon napon iinnepelte osztdlya végzésének dtvenedik
évforduldjdt és Magda kilencvenedik sziiletésnapjdt. . .

Erdélyi Hajnal balettm(ivész kotetében' ir a ,kultdrvonatrél” mas néven a ,fekete vonatrol’,
amely 1944. december 23-an, a nyilas direktor vezényletével, mintegy 6tven operahazi taggal
- a fél zenekarral” - illetve a kottatarral és jelmezekkel elindult Németorszag felé. A férjed,
Sallay Ivan hegedlim(ivész hogy Uszta meg, hogy fel kelljen széllnia?

A nyilas igazgatd, Samy Zoltan mellett dolgozott titkdrként egy fid, akihez bementem a tizenkilenc évemmel.
Ivén szerencsére ki volt mar irva betegéllomanyba, hogy ne kelljen bejarnia. El6adtam, mennyire nincs jél és
a mamajat se tudjuk magara hagyni. Ossze-vissza hazudoztam mindent, hogy ne kelljen elutaznia. A vonathoz
kihordott rengeteg holmit pedig tgy intézték a vasitallomdson, hogy a zomét mdr fel sem rakodtdk: sokan
prébaltak keresztbe tenni ennek a baromsagnak. A muzsikusokat jobbdra nem kellett nagyon gy6zkodni: a ,mi
fonyilasaink’, azaz Sémy meg a titkdra is a zenekarbdl jott, ott 6k hatdsos propagandat tudtak kifejteni, de példaul
a balettben, vagy az énekesek kdzt nem is nagyon prébalkoztak, lattak, hogy az eszméik rank semmilyen hatdssal
nincsenek. Fontos részlet, hogy a zenekarban akkoriban elég sok Pest-kornyéki svab volt, dket konnyebb volt
bepalizniuk.

A beszélgetés elsé részét az Ujrakezdés euférikus élményére emlékezve zartuk. Hogyan indult
el az élet az Operahazban?

A nullarél, megszallott munkatempdban. El6szor is ki kellett takaritani az épiiletet: mindenki ott volt az elsg
sorban, kivétel nélkiil mindenki hordta a téglakat, sopdrte a tormeléket és nyelte a rettenetes malterport.
Egyformék voltunk, egyformdn rongyosak, ugyanazt akartuk és nem volt koztiink torzsalkodds. Senki nem volt
kiilonb, senkinek nem volt tobbje: nem volt irigység koztiink.

Mi volt az elsé komoly munka-élményed, az elsé bemutato, amire vissza tudsz emlékezni?
1945 decemberében kerlilt szinre végre A csoddlatos mandarin?...

Ami egy igazi kamaradarab volt, az egész egyiittest nem érintette. A tdlnyomd tobbségnek semmi dolga nem
volt benne. Oriiltiink neki, persze. . . De meg kell, hogy mondjam, az a zene akkor nekiink még nem tetszett olyan
nagyon.

Mi volt vele a gondotok?
Idegennek taldltuk.

"Erdélyi Hajnal: Emlékkdnyv az Operahdz dvohelyérdl (Corvina, 2011)
2Az alkotast két betiltds utén, 1945-ben, Harangozé Gyula koreogréfidjaval mutatték be.



Te taldlkoztal Bartok Bélaval?

Hogyne. A fdbdl faragott kirdlyf’ betanuldsa idején egyszer bejott a harmadik emeleti balett-terembe, és a dobogdn, a sarokban all6 zongordn részeket
jatszott a miibdl. Mi tudtuk persze, hogy 6,,eqy valaki’, s tatott szdjjal néztiik, hogy milyen szép, mert az volt, csodalatos kisugérzassal. Harangozd Gyula
koreografidjaban eqy aprddot jatszottam: a var kapujan kellett kilépnem mdsodmagammal, egy parnaval a kezemben, majd — szintén zenére — vissza is
mentiink, mint kiséret. Két var volt: a Kirdlykisasszony nem sétélgatott, csak iilt az ablakaban, tiikirben nézegette magat és fésiilkadott, mi a Kirdlyfival
érkeztiink, aki viliggd ment, s egyszerre megpillantotta a Kirdlykisasszonyt. Mi gyerekek persze nem keriiltiink Bartok kozelébe, csak messzirdl csodaltuk,
ahogy fent iil a dobogdn és zongordzik. A mésik sarokban pedig volt még egy dobogé: a balettmesteré. Harangozd mindent megmutatott nekiink.
A poloveci lanyok* inditdsat tgy tudta csinalni, mint senki: el is tancolta minden egyes préban.

Mi volt a nagy kiilonbség Harangozo és Nadasi pedagogusi személyisége kozott?

Nédasi képzett, Harangozé viszont zsenidlis tdncos volt: egyetlen kézmozdulataval egy regényt volt képes elmondani. Nadasi megtanult mindent,
tehetséges volt, nagyon jol forgott: igazi balett-tancos volt. Harangozo viszont maga volt a mese, maga volt a tdnc, akit nem lehet elfelejteni: a mai
napig latom magam el6tt és szaladgdl a hatamon a hideg. Nem beszélve arrél, hogy amikor egy-egy kiemelkedd szerepét megalkotta, az Oreg gavallért
A csoddlatos mandarinbol, Coppéliust®, vagy Jézsit a Furfangos didkokbl®, micsoda részletgazdagsaggal dolgozott. Olyan j6 volt nézni. Nem volt képzett
tancos, de mindenkinél jobban tancolt.

Milyen ember volt civilben?

Rendes, kozvetlen, jopofa. Baratkoztunk vele: 6 mindenkivel bardtsagos volt. Nadasi g6gos volt, Harangozé mindig ember volt és maradt. Hosszd utat
jart végig, hiszen eleinte statisztalt az Operaban, Gaubier” onnan szedte 6t ki és megtette Kormanyzénak A hdromszigletii kalapban. En mar készen
kaptam” és abban az id6ben nem volt divat utdna nézni, hogy ki honnan jbtt, mi volt az eléélete, milyen tarsadalmi osztalybdl szdrmazik. Ott voltunk
és kész.

Milyen fontos szakmai élményekben volt részed, miel6tt az Allami Balett Intézetben kezdtél tanitani?

Ami a habord utan eltelt 6t évben a legmeghatarozobb eseménynek szamitott, az Vajnonenék® érkezése volt 1949-ben. Egyszer(ien mondva: megjottek
a szankat, hogy ezek miket tancoltak ott. Itt volt Ulanova®, Bregvadze', az Operahdzban el6adtak a Pdrizs Idngjai’’ eqy részletét (élesen emlékszem
benne Bregvadze alakitdsdra), itt volt a nagyon fiatal Pliszeckaja™, meg Sztrucskova™ — a VIT volt a nagy bemutatkozds, ami felvezette Vajnonen és
Armasevszkaja tobb hénapos munkajét, a Didtord és a Pdrizs Idngjai betanitasat.

Hogy dolgoztatok vellk?

Nédasi csindlta a gyakorlatot, és bent iilt a teremben Vajnonen, meg Armasevszkaja a tolmdccsal, mint nézé. Utdna korbeiiltiink, nekik mar megvolt
a névsoruk és nekialltak a Didtdrd szereposztasanak annak alapjan, amit lattak, majd kihirdették eldttiink. A gyakorlatainkra tobbszor bejottek késébb
is. Egyszer(ien el voltam djulva attdl, hogy hogyan tanitjak be a szerepet. Valami olyan gyonydriség volt ez a munka és annyira mds, mint minden
annak el6tte.

Mi volt mas?

Az, hogy olyan nagyon tudtdk a tancoldst. Nem a tdncot, hanem az egészet. Magamat nem tudtam megitélni, de ahogy a tobbieket néztem, egyszerre
kivirult, elkezdett éIni és ragyogni minden és mindenki a kezeik kdzott. Az volt az érzésem, hogy ezt a csodat 6k kiszedték, kicsalogattdk a tancosokbdl,
mert benniik volt az, csak nem keriilt addig napvildgra. Utélag visszatekintve, én akkor tanultam meg, hogy mi az a tdncpedagdgia. Lehet, hogy volt

3 A tancjatékot, Harangozo Gyula koreogréfidjaval 1939 novemberében mutatta be Magyar Kirdlyi Operahdz

“ A Polovec tdncok Alekszandr Borogyin Igor herceg cim(, 1890-ben bemutatott operdjanak hosszas tanchetétje, melyet Gnallo balettmiként is jatszanak. Harangozd Gyula a maga koreografidjat 1938-ban készitette el.
*Harangoz6 1963-ban mutatta be Coppélia-koreogréfidjat. Az ezermester Coppélius figurajat maga formélta meg, braviros jétéka élete egyik legjelentdsebb alakitdsa lett.

¢ Az 1949-ben bemutatott, évtizedekig nagy sikerrel jtszott Harangozo-mdi Stréber Jozsi-figurdja a tancos Harangozé nevezetes alakitasa volt.

"Albert Gaubier (1908-1990) lengyel-svéd tancos-koreogréfus, egykori Gyagilev-tdncos. A hdromszdgletti kalap cim(i koreografidjat 1928-ban mutatta be a Magyar Kirdlyi Operahdz.

8Vaszilij Vajnonen (1901-1964) karél-orosz tancos-koreografus, a XX. szézadi orosz balett ikonikus alakja. A Magyar Allami Operahdzban feleségével, Klaudia Armasevszkajaval a Ditors és a Pdrizs ldngjai cimi baletteket
tanitotta be.

* Galina Ulanova (1910-1998) tancmiivész, balettmester, az orosz tanctdrténet egyik leghirnevesebb balerindja. Magyarorszagon eldszor 1946-ban Iépett fel.

10 Borisz Bregvadze (1926-2012) orosz tancmiivész, pedagogus.

"Vaszilij Vajnonen koreografidja, melynek dshemutatdjéra 1932-ben, Leningrédban (Szentpétervar) keriilt sor.

"2 Maja Pliszeckaja (1925-2015) orosz tancmiivész, koreografus, pedagdqus, a XX. szézadi orosz tancmiivészet egyik legismertebb alakja.

3 Rajsza Sztrucskova (1925-2005) orosz tancmiivész, a Bolsoj Balett egyik legjelentdsebb balerindja.
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tehetségem tancolni meg tanitani, de azt, hogy a kettd egyiitt mit jelent, ott szivtam magamba. Maga a metodika egydltalan nem volt idegen, csak
sokkal meggydzdbb és tartalmasabb, mint addig. Annyi mindent tudtak mondani példaul arrdl, hogy mit csinljunk a fejiinkkel, amir6l nem beszéltek
nekiink kordbban. Azt tanitottak, hogy a fej kiilon is tancol, ahogy a szem, a tekintet is. A fejmozgassal korabban Harangoz is foglalkozott, de 6 nem
Klasszikus fejeket csinalt. Ok niianszokat mutattak nekiink, de ezektdl ragyoq a tanc.

Mennyi idé alatt tanultatok be a Didtérét?
1949 oktoberében kezdtiik a munkat és 1950 februdrjaban volt a bemutatd, de kdzben mér elinditottdk a Pdrizs Idngjai prébdit is, aminek az érdemi
betanitasa a Didtdrd premierje utan indult el, s juniusban mutattuk be.

Rengeteg tancosra volt hirtelen sziikség két, ennyire nagyszabasu eléadas szinpadra éllitdsdhoz. Honnan toboroztak Gjakat?
Az Allami Balettintézet elsé végzései csak 1954-ben kaptak diplomat...

Nagyon sok fitit vettek fol, zomiiket a GANZ-MAVAG balettosai koziil. Ezt onnan tudom pontosan, mert a harmadik férjem, Molnér Ferenc™* balettm(ivész
is az 6 soraikbol keriilt az Operaba. Suba Gyula™, a tarsulatunk tagja tartott a MAVAG-ban balettérakat: 6nallg egyiittes ott nem volt, csak tanfolyam.

Ezt ugy kell elképzelni, hogy a kemény melds vonatépité fik nekialltak balettot tanulni?
Ugy bizony. Molnar Feri abban az iddben raadésul még bokszol is volt.

Apropod: férj. Sallay Ivannal nagyjabol eddig tartott a hdzassagotok.
Igen. A négyéves lanyommal és egy cselédlannyal (akire nagyon nagy sziikség volt, mert akkorra mér két llasom is lett) pedig elkdltoztiink a nagykoruti
lakdsha, térshérletbe, ahol most is élek.

A két allasbdl a masodik pedig mér a Balettintézet volt.

Ahovd engem az elsd pillanatban hivott Armasevszkaja' és Vajnonen. Mikor meghirdették, hogy lehet tancpedagdgidt tanulni, azonnal jelentkeztem.
Armasevszkaja vezette a tanfolyamot. Kedvelt engem, sok megbizast kaptam t6le, akdrcsak Vajnonentdl, de nem minden szerepet tudtam megcsindini,
mert nem volt elég hozzé a technikai tuddsom — ahogy kordbban emlitettem, Nddasi kordbban nem foglalkozott sokat velem, bdr tudta, hogy
jok az adottsagaim. Ki voltam jeldlve példdul a Didtdrd két Hopehely sz616-szerepének egyikére, de nem tudtam az un. blincsikit, azaz palacsintét,
az ott sziikséges, specidlis ugrd forgdst produkalni. Végiil egy hebrencs sziil6-karaktert kaptam meg eqgy kis széloval az els6 felvondshan, amit az
elsd szereposztashan Gaal Eva jatszott, én meg a masodikban, de 6 nem szerette, tigyhogy zémmel én tancoltam. Voltam aztén a hépehely-karban,
a harmadik felvondsban, a Rdzsakeringdben volt négy sz6l6-par, abban is benne voltam (els6 szereposztdsban) és legaldbb haromszazszor tdncoltam.
A Balettintézet kérdését a minisztérium Armasevszkaja kifejezett kérésére kezdte el megoldani. Nem voltak termek, sem mds, sziikséges helyiségek.
El6szor azt siitotték ki, hogy a Kodaly Korond kozelében, a Benczir utca sarkan, egy saroképiilethen lesznek termeink — tartottunk is ott 6rét, L6rinc
Gyorgy™ mellett voltam asszisztens, mert mellé jart ilyen: ha igazgatdi elfoglaltsagai miatt akaddlyoztatva volna, legyen, aki drdt tart helyette.
Szép nagy, frissen kifestett terem volt ott, riddal. Nagyjabol két hétig dolgoztunk benne. Innen el kellett jonniink, ha j6l emlékszem, ott nyilt meg
hamarosan a kinai kovetség. Azt kdvetden, hogy innen kidobtak, Szentpdl Olga™ — aki az elsé pillanattdl kezdve tanitott az Intézetben — termében
voltak az drdink, a Lovdlde tér sarkan®. Ez egy kisebb, z6ld épiilethen volt, a kaputdl hatra kellett menni egy kis Gton, a kertbe. Itt Gjabb két-hdrom hétig
maradhattunk. En 1950 szeptemberétdl voltam asszisztens a Balettintézetben, ezek a hurcolkodasok ekkoriban, az év 6szén torténtek. Mindekdzben
mar elkezdték kitakaritani az Opera Kévéhdzat, az egykori otthonunkkal szemkdzti épiilet aljdban, az Andréssy Gt és a Hajos utca sarkdn. Itt alakitottdk
ki a Nirschy-termet, és Nadasi mester itt kezdett tanitani, emellett alakitottak ki még eqy kistermet a volt kdvéhdz teriiletén. Ebben a hdzban — mint
az eldz6 részben beszéltiink rola — nyitottak aztdn, a hdz kapujanak ttloldaldn, jobbra még egy termet, majd megszerezték az elsé emeleten Plank
Bella egykori iskoldjanak termét is. Az 6todik pedig Nddasi iskoldjanak terme lett, ami a késdbbi Balettintézet épiiletének, a mai kisértethaznak
az elsé emeletén volt. A Nirschy-terem mellett kialakitottak egy picurka kis lukat, abbdl lett az igazgati szoba. Késébb nekiélltak a Balettintézet épiilete
atalakitédsanak. A foldszinten lett az &ltalnos iskola és az ebédl6. Eqy sz(ik kis 1épcsdn lehetett felmenni az elsd emeletre, ott volt tehdt egy balett-terem

" Molndr Ferenc (1931-2004) balettmiivész, 1950 és 1976 kizott a Magyar Allami Operahdz ténckaranak tagja.

5 Suba Gyula (1907-?) balettmiivész, 1927 és 1967 kbzott a Magyar Allami Operahéz tanckaranak tagja.

"¢ Klaudia Armasevszkaja (?-?) orosz balettmester

7 Gaal Eva (1930-2004) balettm(ivész, 1945 és 1980 kozott Magyar Allami Operahdz ténckarénak tagja, majd maganténcosa.

18 | 6rinc Gydrgy (1917-1996) tancos, balettmester, koreografus. A mozdulatm(ivészetbél indult, klasszikus balett-tanulmanyait kiilféldon kezdte. 1950 és 1961 kbzott az Allami Balett Intézet igazgatdja, 1961-t61 1977-ig
aMagyar Allami Operahéz balettigazgatdja.

1 Szentpél Olga (1895-1968) téncos, pedagdgus, koreografus, szakiré. A magyar mozdulatmiivészet egyik legnagyobb hatdst mestere. Az irdnyzat betiltasat kévetéen, 1952-t6l az Allami Balett Intézet tandraként méikodott.
2 A Vérosligeti fasor 3. kertjében 4ll6, Molnér Farkas tervezte, kecses épiiletet a haborti utén lebontottak, helyére az Allami Artistaképzd szocredl-stilust, igénytelen épiilete kerilt.



19Z91U| 119jeg lwej|y ‘'S96L
(012587 19194 ‘0|zse 1ezouoioy ‘Ajeyin Jeujoly “euol| 1eA|6n 1z15 LeAbep)
YeueA|e1zso 1ie1 1e10 epbei yew

19z91U] 119jeg IWe|ly ‘0L61
Jue) epbep ye

14 Parallel



(amit késdbb Nadasirdl neveztek el), aztan az igazgatdi iroda és tovabbi irodak, majd jott még eqy terem, ami a Hajos utca felé nézett. A volt Opera
Kavéhazban és a késébbi foépiiletben dsszesen hét termiink lett, a mindenkori IX., azaz végzds osztélyok pedig az Opera nagytermében gyakoroltak.
A Drechsler-palota tobbi részében lakasok voltak, Nadasi is ott élt, haldla utédn Aszalds Karoly koreogréfus, pedagdgus koltozott a helyére.

En voltam a legfiatalabb a tantestiiletben, osztélyt még nem kaptam, azt ki kellett vémi: erre csak 1956 utan keriilt sor. Addig asszisztensi poziciéban
alkalmaztak. Addig is folyamatosan képeztiik magunkat: én karaktertancot tanultam, majd tanitottam. Az indulaskor osztdlyt az id6sebb, tapasztaltabb
balettosok, Hidas Hedvig?' és Bartos Irén? kaptak. Kalman Etelka, Nadasi Marcella® pedig ekkor még nem tanitottak az Intézetben.

Hogy lett aztan osztalyod?
Anagyszer(i tancosnd, Szalay Karola®, az Intézet egykori tanara 1956-ban visszament Olaszorszagba és én megkaptam az 6 osztalyat, akik otodik évesek
voltak akkor, amikor a balettmesteriik lettem, két évre.

Kik jartak ebbe az osztalyba?

Nagyon jo csapat volt. Harom fidi keriilt innen az Operdba: Gesler Gydrgy®, Matula Istvan? és Nagy Ivan?. Pécsre keriilt Hetényi Janos®, Bretus Méria*.
En nem végeztettem Gket, mert azt igérték, hogy kapok egy masodik évfolyamot — azt, amelyikben a lanyom is benne volt — és ez volt a Metzger
Marta®', Horvth Krisztina®2, Molndr Mihaly** meg Ugjai llona*-féle csapat, akiket aztdn valéban végig én tanithattam a hatra lévé nyolc év sordn,
a diplomdig. Ez éridsi dolog volt: akkoriban szinte csak Hidas Hedvignek volt mddja végigvinni egy osztalyt. Azéta errdl teljesen leszoktak: vannak
balettmesterek, akik tanithatnak alsébb, vagy felsébb osztalyokat, meg vannak, akik végeztetnek. Kiilon nem volt titulusunk, csak dgy nevezték a
novendékeket, hogy Hidas-osztély, Mak-osztély.

Kik voltak ekkoriban a tantestliletben mesterek?
Hidas, Szalay csak '56-ig, Bartos Irén, Nadasi Marcella, Kalman Etelka, aki mindig els6 osztélyos fiikat tanitott kivaldan.

Van egy ismert foto, az elsé végzett évfolyam és tandraik tablodja, ahol mind szerepeltek.

lgen, ami Nadasi osztalyat dbrézolja, veliink, a tandri karral. En ott karaktertancot, repertoart, meg még mindenféle egyebet tanitottam. A fot6n nem
minden akkori tandr szerepel, természetesen csak azok, akik azt az osztalyt tanitottdk. Bartos Irén nem szerepel rajta a tandraik koziil, dgy latszik, nem
jott el a bankettra, ahol a tabl¢ késziilt.

Milyen volt az indul6 Balettintézet elsé felvételije? Részt vettél benne?

Persze. Rettenetes témegek jottek. Egy teljes hétig tartott a felvételiztetés, déleldtt-délutédn. Folyamatosan nem voltam jelen, hiszen dolgom volt az
Operaban, de azon kiviil mindig ott Giltem az asztal mdgdtt, vagy igazgattam a gyerekeket. ElGszor volt a rostavizsga, utdna pedig a finomitds, amikor
olyanokat néztiink meg kiilon, hogy hogyan tudnak improvizalni — ebbdl nagyon sokat lehetett Iatni.

Hol zajlott a felvételiztetés?

Az egykori Opera Kavéhazban kialakitott termekben. A sziil6k kint vartak, a gyerekeket mezitlah, kisnadrdgban tiz-tizenkettesével terelték e, mi pedig
odadllitottuk 6ket a ridhoz. Egyenként néztiik, hogy mennyire tagak, meddig emelik a labukat, mennyire mélyre tudnak elére hajolni és megérinteni
a padlét, meg lefektettiik Gket és megemeltiik a karjukat, hogy lassuk, mennyire hajlékonyak. . .

7' Hidas Hedvig (1915-2011) téncos, pedagdgus. 1932 és 1939 kézott a Magyar Kiralyi Operahdz magéntancosnéje, 1961-t61 1971-ig az Allami Balett Intézet igazgatoja.

2 Bartos Irén (1917-1981) tancos, balettmester, pedagogus. Pélyaja Kolozsvarott indult, 1932 és 1971 kiizétt a Magyar Allami Operahdz tarsulatanak tagja. Az 1950-es években, a megalakulastol az Allami Balett Intézet tanéra,
késdbb kiilfoldre tavozott, Essenben, Diisseldorfban és Kdlnben tanitott.

2 Kalman Etelka (1919-1984) tancos, balettmester, pedagogus. 1935 és 1971 kiizott a Magyar Allami Operahaz tagja. 1955-t6l az Allami Balett Intézet tandra.

2 Nadasi Marcella (Marcelle Vuillet-Baum) (1905-1987) Svéijci sziiletésii tancos, pedagégus, Nadasi Ferenc felesége. 1951 és 1971 kbzott az Allami Balett Intézet tandra, 1971 utdn Hagaban, majd Londonban élt.

% Szalay Karola (1911-2001) tancos, pedagdgus. 1926-t6l a Magyar Kirdlyi Operahaz tagja, két évvel késobb magantdncosndje lett. Az Operabalett 20. szézadi torténetének egyik legjelentdsebb tancosndje. 1956-tdl
Olaszorszagban élt

% Gesler Gyorgy (1943-) tancmiivész, koreogréfus

7 Matula Istvan (1943-) tancmiivész

% Nagy Ivn (1943-2014) tancmiivész, pedagdgus. 1960-t6l a Magyar Allami Operahéz tagja, 1965-t61 az Egyesiilt Allamokban élt. 12 évig az American Ballet Theater magéntancosa. Miutan szinpadi palyafutdsa befejezédt,
a chilei Ballet de Santiago, kés6bb a Cincinnati Ballet, majd az English National Ballet mivészeti vezetdje volt. Nem sokkal haléla eltt a Magyar Allami Operahdz miivészeti fétandcsaddja lett.

2 Hetényi Janos (1942-) tancmiivész, pedagdgus, koreografus. 1960-t6l, negyedszézadon dt a Pécsi Balett vezetd, emblematikus tancosa.

¥ Bretus Maria (1943-2014) tincmiivész, pedagdgus. A Pécsi Balett vezetd téncosa, 1990-t6] haldldig az Allami Balett Intézet tandra.

¥ Metzger Mérta (1947-) tincmivész, pedagogus. 1965-t6] a Magyar Allami Operahdz ténckardnak tagja, majd cimzetes magéntancosa, vezeté mivésze. Nyugat-Eurdpa szamos, rangos tancegyiittesében arat elismerést.

3 Horvath Krisztina (1947-) tancmiivész, koreogréfus. Palyajat a Pécsi Balettnél kezdte, 1970-t6l (Nyugat-) Németorszagban él és — komoly szakmai elismeréstdl dvezetten — alkot.

3 Molndr Mihaly (1947-) tancmiivész, feleségével, Horvath Krisztindval 1970-t6l (Nyugat-) Németorszagban €l és dolgozik.

3 Ugjai llona (1945-) tancmiivész, balettmester
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Jott boldog-boldogtalan?
Héromezren jelentkeztek. Aztan, a kovetkezd években meg is maradt ez a szam.

Megmaradt esetleg egy-egy kisgyerek az emlékeidben?
Olyasmi, hogy bejott a késébbi nagy tancos és azonnal lattuk rajta, hogy ebbdl zseni lesz? Nincs, ilyesmire nem emlékszem. Voltak koztiik nagyon jo
adottsaguak, eqyik-masik kitlint az improvizaldsnal az Gtleteivel, a mozdulataival, de olyasmire, amit kérdezel, én nem emlékszem.

A Balettintézet tanari kara meglehetésen sokfeldl érkezett az érdemi el6zmények nélkil indulé intézménybe. Milyen volt
a kozds munka?

Jol lettiink dsszevalogatva, kijottiink egymdssal és az elsg id6kben mindenki nagyon lelkes volt. Hidnyosségok csak késdhb kezdtek kiiitkdzni: volt
példdul, aki nem tudta felépiteni a tanmenetet és az osztalyom maga rakta dssze a vizsgdjdra az anyagot. Okosak voltak és jo volt a problémamegoldd
készségiik. Nagyszer(ien tanitott tarsastancot Szentpdl Olga, aki a mozdulatm(vészetbdl jott, akdrcsak Léring, aki pedig balettmester volt. Mi ketten,
Roboz Agnessel®® tanitottuk a karaktertancokat, egyiitt dolgoztuk ki a tananyagot is. Emlékszem, Sérospatakon voltunk egyiitt tovébbképzésen.
A balett-tanmenetet L6rinc, Merényi Zsuzsa® és Szalay Karola jegyezték: 6k is ott voltak veliink, Gtdsben.

A néptancoktatds kihez tartozott?

Lugossy Emmaéhoz*. Voltak prébalkozasok, példdul Molndr Istvannal’®, de 6 nem keriilt aztén oda. Az az igazsdg, hogy borzasztd, miket csindlt.
Forszirozta a forgdst, ,nem szabad a fejnek megmozdulnia” — mondta, mikdzben egyértelmd volt, hogy j6 forgdst csak tgynevezett fejkapassal (vagyis
afejinditotta mozdulattal, majd a kar segitségével) lehet csindIni. Molndr ragaszkodott hozzé, hogy a,,fej be van ragasztva”. Még az Operaba is behoztak,
hogy tanitson autentikus néptancot, de az az igazsag, hogy kirohogték. Az,igazi néptanc” akkor nekiink az volt, amit a Harangozd tanitott, az isteni volt,
kikopogtuk a tizenhatodokat is: Harangozd jart gydjteni és annak alapjan tanitotta be a tancokat, vilagszinvonalon. A Csdrdajelenet” Virdsbor-tdncaval,
az aratdtanccal bejartuk az egész vildgot és a tetejébe nagyon szerettiik is csindlni.

Visszaugorva az el6z6 évtizedbe: milyen emlékeket 6rzol Milloss Aurélrél?

Mar nem emlékszem az évre, de a haboru alatt lehetett, hogy be kellett volna tanitania A csoddlatos mandarint. El is tancolt nekiink bel6le egy jelenetet
a balett-teremben, és az valami olyan fantasztikus volt, hogy el nem felejtem az élethen. Azt az el6adast megfirtdk. Aztan ott volt a habord alatt
a Petruska, amit szintén Milloss tanitott volna be: azt — a pletykdk szerint — Ottrubay Melinda tiltatta le, azon a cimen, hogy orosz darab, meg ilyenek, de
igazébol kevesellte a szerepet, amit tdncolt volna benne. A Petruska helyett Milloss aztan megcsindlta, Alomjdték® cimen Schumann Karnevaljét, amiben
én is tancoltam. Sziver Imre*' volt Paganini, Milloss pedig Akos Editet* valasztotta ki az 6t csodalé kislény szerepére. Sziver nem volt tancos, viszont anndl
inkdbb formatumos jelenség, eqy igazan fura mokus, akibdl Milloss kihozta a maximumot: csoddlatosan jatszotta a szerepet, egy rejtelmes, démoni
figurét.

Milyen jelentds szerepeid voltak aztdn az Operaban?

Semmilyen kiemelkedd dolgot nem csindltam, de mindenben benne voltam. Tancoltam a karban, voltak kisebb széléim, mindenféle figurdkat
jatszottam: a Coppélidban én voltam példaul a kulcsos kislany. . . el6térben voltam, mint a lanyok koziil egy élénkebb darab, a,rossz kislany”. A Didtdrdrol
mar beszéltiink, A hattyik tavdban a négy kis hattyd egyikét szintén legalabb haromszézszor, de inkabb négyszdzszor tancoltam: a négy kis hattytt
én tanitottam be. Amikor 1951-ben megjdtt Ponomarjev®, elkezdte betanitani az el6adast, tobbek kozt négyiinknek ezt a szerepet. Aztén szegény

% Roboz Agnes (1926-) balettmester, koreografus. Tanulmanyait a Trojanoff Akadémian, majd a Szinm(vészeti Féiskolén végezte. 1950-t6 a Févarosi Operettszinhéz koreogréfusa, az Allami Balett Intézetben megalakulasatl,
tobb mint két évtizedig tanitott. Az dtvenes évektdl nemzetkozi pedagdgusi tevékenységet fejt ki, a legrangosabb forumokon (tobbek kozt a Hagai Kirdlyi Konzervatériumban) tanit Eurépa szamos orszagaban. Harom és fél
évtizedig Hollandiaban élt és dolgozott, 2007-ben telepiilt haza.

% Merényi Zsuzsa (1925-1990) balettmester, pedagéqus, szakird. Tanulményait Szentpél Olga iskoldjaban, majd Leningradban (Szentpétervar) végezte. 1952-t61 haléldig az Allami Balett Intézet tanéra, szdmtalan szakkdnyv
szerzbje, szerkesztdje.

Lugossy Emma (1917-1995) pedagdgqus, szakiro.

% Molndr Istvan (1908-1987) tancmiivész, koreografus. Palydjan mozdulatmiivészként indult, érdekldése fokozatosan fordult a néptanc felé. A habord utdn a SZOT Egyiittes (1952-1955), majd, 1971-ig a Budapest Tancegyiittes
vezetdje, nevéhez fozodnek az elsd, szisztematikus néptanc-gy(ijtések.

% Harangoz els6 onall6 operahdzi balettm(ive, Hubay Jend zenéjére (1936).

“ Az Alomjdték cimd, Schumann zenemiivére késziilt ,tanckdlteményt” Milloss eredetileg 1935-ben mutatta be a Magyar Kirdlyi Operahazban, Karnevdl cimen. A mivet Alomjdtékként 1942. decemberében Iathatta a budapesti
kozonség.

“1Sziver Imre (-7) eldadémivész, 1942 és 1946 kozott a Magyar Kirdlyi Operahdz tagja.

2 fkos Edit (?-7) tancmiivész, 1941 és 1945 a Magyar Kirdlyi Operahz tagja, a habord utan férjével kiilfoldre tavozott.

Vlagyimir Ponomarjev (Ponomarjov) (1892-1951) orosz tancmiivész, pedagdgus, 1911-t6l két évig volt Szergej Gyagilev tarsulatanak tancosa, 21 éves korétl tanitott. 1951-ben 6 kezdte meg A hattytik tava betanitdsat a Magyar
Allami Operahazban, Budapesten halt meg vératlanul.



meghalt itt nekiink, a probék alatt. Ekkor jott helyette Messzerer*. § a négy helyett hat kis hatty(t tanitott be nekiink, amit utaltunk, de az ment
apremieren. Amikor Lérinc lett a balettigazgatd, azt mondta, hogy ezt a hatot szépen kidobaljuk, és te tanitsd be a négyet. Attél kezdve aztén ez a verzié
ment az Operaban.

Nagyon szerettem példdul a Polovec tdncokat: tizennégy éves koromban keriiltem bele — mint fid. Bel6lik nagyon kevés volt, igy Anda Margitot® meg
engem hozzdjuk osztottak be. Nagyszerdi volt csindlni. Eltelt aztan két év és bekeriiltiink a Idny-karba. A darab egyfolytdhan mdsoron volt: ment az Igor
hercegben, meg kiilon, 5Gnmagdban is. Eltel Gjabb par év, és bekeriiltem az asszonyok kardba. Aztén, harminc éves lehettem, mikor végiil megkaptam
a ldny-sz6l6t és a mennybe mentem. ..

Alig két év alatt négy, nagyszabasu orosz balett keriilt be az Operahaz repertoarjaba: olyan ikonikus darabok, mint a Diétérd,
a Pdrizs ldngjai*®, A hattyudk tava, majd, 1952 aprilisdaban A bahcsiszerdji sz6kékut*’. Nagy megterhelést jelentett mindez
a tarsulatnak?

Imédtuk csindlni, nagyszer(i volt tancolni ezekben a gyongyszemekben. Ha a személyes véleményemre vagy kivéncsi, én rengeteget kaptam
az oroszoktdl ezekben az években, ezekkel a darabokkal. Kaptam a tuddst, az élményt, a betanuldsokat, azt, hogy tanulhattam és tanithattam, hogy
megismerkedhettem a Vaganova-rendszerrel.

Ha az ember régebbi, akér csak negyven-6tven éves tadncfotdkat néz, azonnal latja, hogy a tancosok alkata hatalmasat
véltozott.

Mennyivel szebbek lettek a testek! Megnyiltak a combcsontok, a férfiak derekdnak és fenekének (a lanyokét dltaldban ritkan lehet I3tni, és ndluk
aderék- és a csipdvonal az érdekes) formaja, felépitése is nagyot véltozott a kidolgozottsag miatt. Mdra jobban elvélik a comb és a fenék izomzata: régen
ezek vaskosak voltak, nem kiloniltek el egymdstdl ennyire. Tudod, hogy ezek mit6l vannak? A ridgyakorlattdl, hogy azt a battement tandu-t eleget kell
csindlni és csdsztatni kell a padlén: igy dolgozhatd ki a megfeleld izomzat, ettdl alakul ki az esztétikus és a sokat tudd test. Ha ez elkezd slamposodni,
azonnal megldtszik, nem csak az alakon, de a sériilések szaman is. Sériilni pedig nem szabad. A balettmester dolga, hogy a sériiléseket kikiiszohdlje,
mert nem kovetelhet a gyerektdl, és nem engedhet neki semmi olyat, aminek a kdvetkeztében megsériilhet. A ridgyakorlattal lehet az izomzatot
olyan éllapotba hozni, hogy képes legyen a természetellenes helyzetek sordt, ami a balett maga, alkalmazni, produkdlni. Igy jon létre a helyes tengely
(a gerinc melletti izomzat), amit aztan lehet hajlitani, ahhoz képest, annak segitségével mozgatni a végtagokat, emelni a labat. De a helyesen felépitett
izomzat nélkiil nincs tengely, s a gerinc dsszetorik.

Kik maradtak még meg az emlékezetedben a hajdani betanitok, mesterek kozil?

Példaul a Csipkerdzsikdt®®, e nagyon nehéz darabot betanité Guszev®, a kivalé pedagdqus, aki tgy tudott rdmutatni egy-egy pontra, mozdulatra, hogy
elég volt boknie az ujjaval és minden a helyén volt. A Csipkerdzsikdban minden egyes szereplének rengeteg feladata van, nagyon megdolgoztatja az
embert: élvezet volt figyelni, ahogy dolgozott, az ember rogton tudott tancolni. ..

Mennyire volt bevett dolog akkoriban, hogy egy, az Operaban dolgozé orosz balettmester dtmenjen tanitani a Balett-
intézetbe?

Csak Lepesinszkajara® emlékszem, aki viszont nagyon bekvartélyozta magat és imadtuk. Az 6 6rdirdl is arra emlékszem, hogy, Jézusmaria, ezt nem lehet
megcsindlni, nem!” Aztan egyszer csak sikeriilt, racsoddlkoztam sajat magamra, hogy ,jé, el tudom tancolni”. Ez az érdekes ezeknél a nagyoknal, hogy
a kezeik alatt egyszerre mindenki raébred arra, hogy tud tancolni, hogy meg tudja csindlni, amit kérnek téle.

Pedagdgusként kitdl kaptal koziluk legtébbet?
Egyértelmden Armasevszkajatdl, Vajnonentdl és Lepesinszkajatdl. Betanitdshan fantasztikus élmény volt Guszev, Messzerer, de — a targyilagossag
kedvéért megjegyzem —voltak olyan orosz betanitokis, akiktél nem voltam eldjulva. Nagyon jé volt még Fokin Chopiniandjanak betanitdja, Baltacsejeva®'.

“ Aszaf Messzerer (1903-1992) orosz tancmiivész, koreografus, pedagdgus. 1921-t6l hdrom évtizedig a Bolsoj Balett kiemelkedd szolistdja, els6 koreografidjaval hdrom évvel késobb jelentkezett, ekkor kezdte meg pedagégusi
munkdssagat is. Az orosz balett eqyik emblematikus alakja, aki 1951-ben dtvette A hattyiik tava betanitasat a Magyar Allami Operahdzban, ahol 1969-ben a mii feltjitasat is feliigyelte.

 Anda Margit (2-7) tancmiivész, 1940 és 1978 kozott a Magyar Allami Operahdz tagja.

%Vaszilij Vajnonen balettjének 6shemutatdjara 1932-ben, Leningradban (Szentpétervar) keriilt sor, a Magyar Allami Operahdzban 1950 nyaran keriilt szinpadra.

7 Rosztyiszlav Zaharov koreogréfidjanak 6shemutatdjéra 1934-ben, Leningradban (Szentpétervar) keriilt sor, a Magyar Allami Operahazban 1952 tavaszan keriilt szinpadra.

“ Marius Petipa klasszikusanak bemutat6jara 1890-ben, a Szentpétervari Mariinszkij Szinhazban keriilt sor. A mvet a Magyar Allami Operahézban Pjotr Guszev tanitotta be 1967-ben.

“ Pjotr Guszev (1904-1987) orosz tancmiivész, pedagdgus. 1922-t6l a Mariinszkij Szinhdz tdncmiivésze, majd a Bolsoj Balett iskoldjénak tandra, késobb igazgatdja. A nemzetkdzi hiri balettmester 1967-ben a Csipkerdzsika
betanitést vezette a Magyar Allami Operahazban.

% Olga Lepesinszkaja (1916-2008) orosz tancosnd, pedagdgus. A Bolsoj Balett XX. szazadi torténetének egyik legnagyobb baleringja. Huzamos ideig miikodétt, mint a Magyar Allami Operahdz gyakorlatvezetd balettmestere.

5! Naima Baltacsejeva (1915-1984) orosz tancmiivész, pedagégus. 1965 nyaran az 6 betanitasaban keriilt a Magyar Allami Operahéz szinpadra (koncertmiisor keretében) Mihail Fokin Chopinianaja.
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Es a magyarok kézil?
Egyértelmien Harangozo. Egészen kiilonleges volt, amit és ahogyan tanitott: fiatal fejjel mi harangozéul tanultunk meg tancolni. Az 6 érdekes, izgalmas
koreogréfidi nem klasszikus balettek, mégis zsenialisak, amiket nagyon jé volt tancolni.

Visszatekintve az évtizedekre, amelyekben aktiv tdncosként mlkodtél, hogy ldtod: igazsdgos volt az, ahogyan a kdzvélekedés,
a szakma rangsorolta, mindsitette a kor operahazi alkotéit, balettmdvészeit?

Teljes mértékben. Csak, hogy egy tjabb régi nevet idézzek fel, a tincosként indult Vashegyi Ernd> Bihari nétdja-koreografiaja* igazi remek volt. Vashegyi,
mint személyiség, mint kolléga nem volt egy kellemes jelenség: nagyon kivagyi és utlatos tudott lenni, de nagyon jénak tartottam 6t a szinpadon.
Nagyszer(i Mandarin volt, szerintem még az ebben a szerepben nagyon hiressé lett Fiilop Viktorndl** is jobb. Szerettem Lakatos Gabrielldt™, akivel
kollégaként és civilben is joban voltunk: szines egyéniség volt, jo volt a kozelében lenni. Nagyon élveztem Kovéts Nora® tancmiivészetét és személyét.
Nagyra tartottam Vera llondt*, és Szalay Karolat, aki olyan volt, hogy mikor a szinpadra lépett, mindenki, aki nem volt a jelenetben, a takarasban éllt
és tatott szajjal nézte 6t. Leny(igozd volt a Seherezddéban®® példaul. Karola okos volt, Olah Gusztav®® nagyon szerette a tarsasagdt és mindig mindenrdl
kikérte a véleményét, megragadta az intellektusa. Csinddy Dordt® is sokra becsiiltem, baratndk voltunk, csak a kérlelhetetlen karrierizmusdt viseltem
nehezen. Négyen voltunk mindig egyiitt, mint legszorosabb bartndk: Csinady, Ehn Eva®', Erdélyi Alice™ meg én.

Kozben Gjbdl férjhez mentél.

Kovdcs Géza magyar-francia szakos gimndziumi tandrhoz. Az életemben, szellemi fejlddésemben nagyon nagy szerepet jtszottak a férjeim baréti
korei. Az intelligens, nagy dumds és bardtkozé Ivén oldaldn fantasztikus muzsikusokkal, operai emberekkel hozott dssze az élet. Olyanokkal, mint
Otto Klemperer®, Ferencsik Janos®, vagy Oléh Gusztav, iildogéltiink at éjszakakat a kévéhazban. En kizben csak tatottam a szdmat — nem, ez nem
igaz: szép, okos fejeket csinaltam. Klempererrel sok id6t toltottiink egyiitt:,Sallay, kommen sie” — éllandéan hivta a németiil remekiil beszél6 Ivant és
mi végigvacsoraztuk vele az Opera-komyék megszamlalhatatlanul sok vendégldjét. En nem tudtam j6I németiil, de nagyon figyeltem és rengeteget
tanultam. Ferencsikkel nagyon jéban lettiink: 6 lett a ldnyunk keresztapja is. lvan a ndvendéke lett a karnagyképzén, s egy id6 utan mdr Ferencsik
helyettese is, mert & nagyon elfoglalt volt. Ferencsik egy baréti korbe tartozott Nadasdy Kalmannal®, Olah Gusztavval. Veliik kevesebbet, de szintén
osszejartunk. A méasodik férjem barati korében aztan irodalmdrokat, képzémiivészeket ismerhettem meg. A festd Csernus Tibor, vagy Sylvester Andrés
ird a legkdzelebbi barétai kozé tartozott.

A harmadik férjed végre egy tancos lett...

Akivel madr egy ideje jo kollégék voltunk, s egy nap dsszenéztiink, jott a szikra. .. aztén ez a hazassigom Molnér Ferenccel eltartott negyvennégy
évig. Ferivel nagyon jo bardtsagba keriiltiink Somogyi Jozsef® szobrdszmiivésszel, Magyar Balint®’ szinhdztorténész-szinigazgatdval és az 6 mindkeét
feleségével, Gabor Eva ir6-képzémiivésszel és Siklos Olga rendez6-dramaturggal. Olga és Balint gyereke volt Jancsi és Juliska, azaz Magyar Balint
politikus, aki Janosnak, illetve Magyar Fruzsina dramaturg, aki Julidnak sziiletett.

%2Vashegyi Ernd (1920-2001) tancmiivész, koreografus, pedagégus. 1938 és 1957 kbzott a Magyar Allami Operahdz tancosa, majd maganténcosa, kordnak egyik vezetd mivésze. Az 1956-os forradalom utdn feleségével, Pésztor
Vera tancmivésszel Nyugatra tévozott, Svéjchan halt meg.

% Vashegyi Kenessey Jend zenem(ivére komponalt, nagy siker(i balettjét 1954 decemberében mutatta be a Magyar Allami Operahéz.

5 Fiilop Viktor (1929-1997) tancmiivész, koreografus. Tanulmanyait Nadasi Ferenc novendékeként kezdte, majd Moszkvaban folytatta. A Magyar Allami Operahaznak 1943-t6l, mintegy négy évtizedig volt tagja, a XX. szézadi
magyar tancmiivészet egyik legkiemelkeddbb alakja.

% Lakatos Gabriella (1927-1989) téncmiivész, szinmiivész, balettmester. Nadasi Ferenc névendékeként indult, 1943-t61 1978-ig a Magyar Allami Operahdz téncosa, magéntancosa, majd balettmestere, korénak talan legnagyobb
hatdst, legeredetibb tancosndje.

% Kovats Néra (1931-2009) tancmiivész, balettmester. Tanulményait Budapesten, majd Moszkvaban folytatta. 1953-ban férjével, Rab Istvannal (1932-) Nyugatra szoktek, az ezt megeldz6 néhany év alatt, a Magyar Allami
Operahézban vezetd szerepek sorat tancolték hatalmas sikerrel mindketten. Emigraldsuk utan szamos vilaghird tarsulatban megfordultak, majd az Egyesiilt Allamokban nyitottak tanciskolét.

“Vlera llona (1911-1943) tdncmiivész, Harangozo Gyula elsd felesége. 1926-t6l tragikusan korai haldldig a Magyar Kiralyi Operahdz tancosa, majd cimzetes magéntancosa, koranak egyik legjelentdsebb balettmdivésze.

*Kolling Rudolf koreografidja, Rimszkij-Korszakov zenemdivére 1930 tavaszan keriilt a Magyar Kirdlyi Operahdz repertodrjaba.

% 0ldh Gusztdv (1901-1956) Rendezd, diszlet- és jelmeztervezd. 1921-t6l a Magyar Kirdlyi Operahdz tagja, mint szcenikai fofeliigyeld és fétervezd, majd forendezo, 1941-t6l masfél évtizedig vezetd forendezd, az Operahdz XX.
szazadi torténetének egyik legnagyobb hatdsu alkotom(ivésze.

0 Csinady Déra (1925-2013) tancmiivész, pedagdgus. 1940-ben 1ép fel eldszora Magyar Kirdlyi Operahdzban, 1946-t6l a tarsulat tagja, kordnak vezetd tancmiivésze. 1956-ban emigral, Ausztridban, majd Nyugat-Németorszaghan
él, tdncol és tanit, 1970-ben nyit tanciskolat Hannoverben.

6 Ehn Eva (1926-) tancmiivész, balettmester. Nadasi Ferenc névendéke. 1940-t61 1950-ig tancosként, majd 1981-ig balettmesterként a Magyar Allami Operahéz tagja. 1951-t6l az Allami Balett Intézet tandra.

52 Erdélyi Alice (Aliz) (1928-) tancmiivész, Nadasi Ferenc ndvendéke. 1943-t61 1973-ig a Magyar Allami Operahdz tagja, 1950-t6] maganténcosné.

5 0tto Klemperer (1885-1973) vilaghird német karmester, zeneszerz6. 1947 és 1950 kbzott a Magyar Allami Operahéz karnagya.

& Ferencsik Janos (1907-1984) vilaghirii karmester, korrepetitor. 1928-t6l korrepetitorként, 1931-t6l karnagyként, majd els6 karmesterként miikddik a Magyar Kirélyi Operahézban. A Magyar Allami Operahaznak 1957 és 1973,
illetve 1978 és 1984 kozott fozeneigazgatdja.

5 Nédasdy Kdlman (1904-1980) rendez6, pedagégus, miifordité, a XX. szazadi magyar szinhazmiivészet eqyik legmeghatarozébb alakja: életpalyaja kizel fél évszézadra (1933-1980) dsszeforrt a Magyar Allami Operahdzzal,
melynek 1959 és 1966 kozott igazgatdja.

£ Somogyi J6zsef (1916-1993) szobraszmivész, pedagdgus, 1974-1987 kozott a Magyar Képzémvészeti fdiskola rektora.

€7 Magyar Balint (1910-1992) ird, szinhaztdrténész, szinhzigazgato, az irodalomtudoményok kandidétusa.



Meddig tanitottal a Balett Intézetben?

1970-ig. Hidas Hedvig annyi kifogdssal élt a munkdmmal kapcsolathan, hogy egy ponton tigy dontgttem, elmegyek. Tudod, vannak ronda dolgok, amik
nagystilGiek. Hidas dolgai nem voltak azok. Tortént egy konkrét, borzasztd eset: abban az évben, decemberben bedllitottam egy VII. évfolyamos, féléves
vizsgdt: nem volt annyira erds térsasag, mint az els6 osztdlyom, de minden rendben ment, egészen magdig a vizsqaig. Ott aztén sorra estek le a gyerekek
aldbukrol, szédelegtek, én meg el akartam siillyedni. Nincs rd bizonyitékom, de a gyerekek beszedhettek valamit, nyugtatét, vagy ilyesmit. Bementiink
utdna megbeszélésre, ahol a tobbi tandrok elkezdték sorolni a kifogdsaikat, én meg nem voltam magamnél. Egyszerre feldlitam, és bejelentettem:
lemondok az dllasomrdl. Egy pillanat alatt dontdttem, és lezdrtam huisz évet. Ez az ligy volt az utolsé csepp. Nem kellett kitoltenem a felmondasi id6m,
és tobbé oda a ldbam nem tettem be.

Es az Operaban mikor lett vége?

L6rinc, a balettigazgaté egyiitt akart minket nyugdijba kiildeni a férjemmel. Ha j6l emlékszem, Feri elérte a 25 éves szolgdlati id6t — én ezen mér rég
tdl voltam. De nem az it a rendeletben, hogy ilyenkor el kell az embert kiildeni, hanem hogy el lehet menni nyugdijba. Fellebbezhettiink volna,
de (gy éreztiik, hogy tényleg elég: ez 1976-ban volt. Feri addigra — hogy igy fejezzem ki magam — er6teljes lett alkatra, én vigydztam magamra,
fizikailag rendben voltam. Az utolsd idékben mar kevés feladatom volt, mikor kitdzték a nyugdijazdsom idGpontjat, akkor varatlanul megint tobb lett
amunkdm. Ez nem volt szép dolog. Amikor Fiilop Viktort akarta nyugdijba kiildeni, 6 fellebbezett, s akkor lett sokunk szdméra nyilvanvalé, hogy mi is
all a torvényben, mert Fiilop megnyerte a pert.

Seregi Laszl6oval® dolgoztdl még egyiitt?

Amikor koreografalni kezdett, mar iddsnek szamitottam, eleinte nem keriiltem sorra ndla. Aztan egyszer csak csinélt nekem szerepeket: az 1968-ban
bemutatott Spartacus elsg felvondsaban, negyvenhdrom évesen lett példaul egy sz6l0m az els§ szereposztasban. A premiereken apré ajandékokkal
szoktuk egymast meglepni, amikhez kis iidvozIokartyakat irtak, rovid iizenettel.,Oriilok, hogy rad szokhattam” — ezt irta nekem egyszer.

Rajongtak a kiils6dért, a tdncod tlizességéért a palyad utolso éveiben is.

Sokaktél megkaptam, hogy milyen ,jo nd” voltam, de soha nem gondoltam igy magamra. Mondtdk, hogy milyen szép a riisztom. De az én ldbamon
nem a szép riiszt volt a lényeg, az mindenkinek lehet. A vékony bokavonal az Achilles-in mellett, ami az én riisztomet kiadta, az volt a titkom.
Az ilyen aprosagok adjak a tanc fényét, a ragyogdst, amit mindig emlegetni szoktam. Kun Zsuzsa nagyon kedves dolgokat tudott nekem mondani, ha
osszetalalkoztunk. Egyszer igy fordult hozzam:,Spartacus-tancosnd. . . az egyetlen!” Ezt pedig t6le megkapni, az volt aztén valami. ..

Meglehetdsen aktiv nyugdijas lett belbled...

1980-ban, Hollandidban kaptam élldst docensként egy konzervatériumban, a Tilburgi Tancakadémién. Tobb kiilfdldi lehetdségem eldszott, annyira
megnehezitették, gyakorlatilag lehetetlenné tették a kijutdsomat. Amikor ez a lehetdséq jott, irtam egy levelet a miniszternek, Pozsgay Imrének, aki
intézkedett az ligyemben. Kimentem probatanitdsra és nagyon meg voltak elégedve. 1980 szeptemberétdl allasom lett egy évre Tilburgban. Parszor
hosszabbitgattdk az egy-eqy évemet, aztan véglegesitettek, 65 éves koromig biztositva volt az dllasom: beamte lettem, azaz allami statuszba keriiltem.
Voltak nehézségek, de eldontottem magamban: ,egy allast felrigtam mar, ti azt csindltok velem, amit akartok, én maradok!”. Diplomds tancosokat
képeztiink, amig j6l mentek a dolgok — ez id6 utdn azonban elvették a profik képzésének, a diploma kiaddsanak jogat.

Milyen nyelven tanitottal?

Hollandul, németiil, meg mutogatva, ha kellett: mindent el6tancoltam. Mindent egybevéve, a holland évek nagyon szépek voltak, bér rettenetesen sokat
dolgoztam: heti huszonkilenc érdm volt. Az pedig kiildn csodalatos volt, hogy négyszaz kilométerre éltiink a férjemmel a ldnyomtél és az unokaimtol,
akik akkor Mannheimben laktak: akdr hetente taldlkozhattunk. Abban az id6ben, amikor a Vasfiiggony miatt Magyarorszagrol csak nagyon nehezen,
hdromévente lehetett nyugatra utazni, hetven dolldrral, ez nagy sz6 volt. Ezt a mai fiatalok mér el sem tudjak képzelni.

Az aktiv palyafutdsod véget ért, és hazatértetek.

Majd két rettenetes, személyes tragédia tett probdra: 2004-ben elvesztettem a lanyomat, 6t évvel késébb a férjemet. A vildg sokat valtozott, a szeretet,
a csalddom rengeteg erdt ad. Az unokdm decemberben felill a repiilégépre Németorszdgban a kislanyaival, a hat és nyolc éves dédunokammal, hogy
eqyiitt megnézziik az Operahdzban a Didtirét. Ezzel szeretném befejezni, mert az a legfontosabb, hogy van j6vé. En pedig teljesitem a feladatot.

5 Seregi Lasz16 (1929-2012) téncos, koreografus. 1957-t6l a Magyar Allami Operahaz mivésze, 1960 és 1994 kizoitt balettbetétek, majd egész estés miivek sorét alkotja meg, nem csupén az Operahdz, de a teljes magyar
tancmiivészet XX. szdzadi torténetét meghatérozé életmivet létrehozva. 1977 és 1983 kbzott a Magyar Allami Operahéz balettigazgatoja.
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Mak Magda 1965-ben a Magyar Allami Operahaz Chopiniana-eléadaséban, férje, Molnér Ferenc felvételén
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Fuchs Livia TESTALKOTAS
Beszélgetés KARCZAG EvAval

Ha valaki beles Karczag Eva drdira, ott legkevésbé olyasmit Idt, amit tancként azonosithatna. A névendékek ditaldban
csukott szemmel, csendben, fekve ismerkednek testiik jobbdra megtapasztalhatatlan belsé tdjaival, vagy egymdst
tapintva fedezik fel a mdsik testének legaprobb részleteit. Rdaddsul a folddn egy halom anatémiai rajz, egy aprécska
csontvdz, a ndvendékeknél fiizet, mert sok a beszélgetés, a kizds rdcsoddlkozds Grdme, ami kiildndsen bensdségessé
teszi ezeket az drdkat.

Valéjédban mi zajlik az 6raidon, hiszen nem valamiféle formailag megragadhaté ,tancot” tani-
tasz!

Valaki egyszer megkért, hogy beszéljek a testrdl, és arrdl a munkarél, amivel évtizedek 6ta foglalkozom.
lqy sziiletett meq az a, lecture” — Creating a Body cimmel —, amihez elkezdtem kutatni a mdltamat. Sok mindent
0sszeszedtem, mert oda jutottam, hogy a legjobban a sajat testemrdl tudok beszélni. Ebbe az eléaddsba
beletettem azokat a tandrokat, egyiitteseket, iskoldkat és tancos tdrsakat meg az utazésokat is, amikb6l rengeteg
volt az életemben, mert mindez egyiitt hozta létre, amit tanitok és ahogyan tanitok ma. Egyrészt a sziileim 1956-
ban itt hagytdk Magyarorszagot. Ausztrdlidba mentiink, mert a sziileim nagyon messze akartak keriilni Eurépétol.
Nem akartak olyan helyre menni, ahol ismerték a habort. A sziileim nem azért hagyték itt Magyarorszdgot, mert
kommunistaellenesek lettek volna, hiszen kommunista parttagok voltak, és nagyon hittek ebben az dj vildgban,
de kezdték észrevenni, hogy nem minden olyan lett, mint amiben hittek. Lattak, hogy mi torténik, és 6k mdst,
jobbat akartak.

Vannak emléked az itthoni évekrél? Kaptal valamilyen csalddi indittatdst ahhoz, hogy
érdeklédj a tanc irdnt?

A csalddomban mindenki nagyon szerette a zenét. Két nagynéném szinte a pdtanydm volt, és mindig vittek
hangversenyekre és operaba. Az egyikiik, akivel felnttem, mér pici koromban elvitt balettel6addsokra,
babszinhdzba. Neki semmi kdze nem volt a miivészetekhez, egyszer(i varrénd volt, csak nagyon szerette a zenét,
a szinhdzat és a tancot. Otthon is mindig zenét hallgattunk, a radiébél, lemezekrdl, s ez valahogy serkentette
amiivészet iranti érdeklddésemet.

Arra is 6sztonzott, hogy tanulj tdncolni?

Igen, 6 iratott be eqy balettiskoldba, de nem emlékszem, kihez jartam. Amikor aztdn kimentiink Ausztralidba,
a sziileimet folyton szekdltam, hogy balettozni akarok, de eltartott egy ideig, mire valamennyire megalapoztak
anyagilag az életiinket. Tiz éves voltam, amikor végre beirattak Sydney-ben egy balettiskoldba. En persze
nagyon boldog voltam. Ottani mesterek tanitottak, akik korabban egy Borovansky Balett nev{i csoportban
tancoltak. Joan és Monica Halliday' ikrek voltak, és érdekes volt, hogy ugyan azonos, angol metddus szerint
oktattak, Monica nagyon szigord volt, Joan viszont volt, amikor engedett minket ,tancolni”. Minden péntek
este volt egy drank, amikor a formakat nyiltabbra engedte, és ,tancolhattunk”. Az elsg év utdn dsztondijas
lettem, tehét valamit ldttak bennem. Aztan 13 éves koromban a nagymamam haldoklott, és az volt az utolsd
kivansaga, hogy engem vagy az édesapamat még latni akarja. Mivel én még gyermek voltam, és nem pénzkeresd,




engem kiildtek ide. Egyediil repiiltem, Romadn keresztiil jottem Pestre. A nagymamam ekdzben meghalt, én pedig tobb honapig maradtam, és
azalatt az Ehn Eva osztélyaval tanultam az Allami Balett Intézetben. En nagyon mélyen beleszerettem az Ehn Evéba, igy amikor masodszor hagytam
itt Magyarorszagot, szinte megszakadt a szivem, hogy el kell mennem. Nagyon szerettem, hogy minden nap tancolhattam, Ausztralidban ez nem
igy volt, ott hetente kétszer-hdromszor jartam érakra, iskola utdn, nem, mint a hivatasosok. Itt Pesten nagyon belém rogziilt az érzés, hogy én
balett-tdncos akarok lenni. Ausztraliaban is probéltam tobb drara jami, ezért 16 éves koromtdl levelezd kurzuson végeztem a rendes” iskolat. igy mar
minden nap tudtam jarni balettre.

Erzékeltél valami lényegi kiildnbséget az olasz Cecchetti megalapozta angol-metédus és Ehn Eva 6rai kozott? Bar 6 maga
az ugyancsak olasz iskolat képvisel6 Nadasi Ferenc névendéke volt, az Intézet pedagdgiai mddszere viszont a Vaganova-
szisztéma volt.

Persze. Sokkal nagyobbak voltak a mozgdsok, sokkal nagyobb, mélyebb fizikai és érzelmi atélés volt. Az angol szisztéma sokkal visszafogottabb és
tartézkoddbb. Az itteniben nagyon szerettem, hogy a test és az érzelem is nagyobb tagassagot kapott. Ugyhogy késdbb, amikor visszatértem
Ausztralidba, nagyon nehéz volt, hogy vissza kellett fognom magam az angol médszerben. Es még valami nagyon érdekes volt nekem, amire csak
késdbb jottem ra: itt kis, fehér szoknyaban tancoltunk, és a meztelen labra kellett felhtizni a balett-cipét. Ott pedig bepréseltiik magunkat a harisnyaba
ésatrikoba, és igy éreztem, a testemet dsszefogja mindez. Amit itt éreztem — hogy tobb tér van, amire rd tudok nyilni és tancolni benne —, azt valahogy
az angol médszerben nem tudtam megérezni. A hosszd karjaimmal, hosszt labaimmal egész életemben un. lirai tancos voltam.

Fel sem merdlt, hogy itt maradj, ne menj vissza Ausztraliaba?

Nem is tudom. Fiatal voltam, a sziileimmel akartam élni. Igaz, mondtuk is, hogy nekem hérom anyam volt, mert a nagynénéim olyanok voltak egész
életemben, mint a sziileim, és 6k mindig nagyon huztak vissza engem Pestre és Magyarorszagra. Azért is beszélek jol magyarul, mert 6k folyamatosan
kiildték nekem a gyereklapokat és mesekdnyveket, gyhogy én folyton olvastam. A sziileim is azt akartdk, hogy tartsam a kétnyelviiséget, mert
az gazdagitja az embert, bar a magyart nem sok helyen ismerik.

Hogy kertltél a London Festival Ballet-hoz??

Két éven at mdr un. egész napos tanuld voltam, aminek a végén olyan dsztondijat kaptam, ami megadta a lehetdséget, hogy el tudjak menni Eurépdba,
Anglidba. Egy bardtnémmel mentiink Londonba, s kdzben csatlakozott hozzank Russell Dumas®, egy tancos, akit Sydney-hél ismertiink. 19 éves voltam,
nagyon fiatal, és olyan zoldfiil(i és tudatlan, hogy nem tudom, egyediil merre mentem volna. Nem is értem a sziileimet, hogy volt benniik annyi bizalom,
hogy el tudtak engedni. Russell kiriilnézett, és mondta, hogy a Fesztivél Balettnél keresnek tancosokat. Mindkettdnket felvettek, igy kezdtem el tancolni
az egyiittesben.

Amig Ausztralidban tanultal, mi volt az az idedl, amit el akartal érni? Egyaltaldn milyen volt akkoriban a balettélet Ausztralia-
ban?

Balerina akartam lenni! Es mindegy volt, hogy hol! Az Australian Ballet* akkoriban mér tobb volt, mint kezdet, de Sydney-ben nagyon ritkan voltak
el6adasai. Az Operahdzat még csak akkor épitették, igy mds szinhazban zajlottak az el6adasok. Kiilfoldi tancosok ritkdn jottek, de vendégszerepelt
parszor a Bolsoj vagy a Kirov. Ment abban az id6ben Fonteynnel és Nurejevvel a Réme6 és Julia-film is, meg minden nécionak megvoltak a kdzpontjai,
és az oroszok szombatonként rendeztek film délutanokat, ahol vetitettek balett-filmeket is. Es én olyan akartam lenni — nem mint a Pliszeckaja, mert
6 technikas volt, hanem — mint az Ulanova, aki annyira télte a szerepeit, és olyan gydnydriien tancolt. Ezek voltak az én hsngim. Es bar bennem volt
Ausztrdlia, a terek, a nyiltsag, a szabadsdg, az dridsi ég, az Oridsi tenger, a szinek, a homok, de ugyanakkor valahogy — valészind, hogy a nagynénéim is
hozzdjarultak ehhez — annyira kotdtt engem az itteni kultdra, annyira vonzédtam vissza, Eurépahoz.

Milyen volt a palyakezdésed a Fesztival Balettnél?

Egy dlom megvaldsulasa. Erdekes repertoar volt, mindenféle 19. és 20. szézadi klasszikus balettet elgadtunk, A hattyik tavat, a Csipkerdzsikat,
a Coppélidt, a Di6tordt, jott valaki Oroszorszagbdl, aki Don Quijote-t rendezett. Tancoltunk Fokin-darabokat meg egy par Balanchine-t, egy miivet
Lifartol is, és miutan ez egy turnézd tarsulat volt, sokfelé utaztam Anglian beliil, aztén Spanyolorszdgba, Tavol-Keletre is eljutottam, Japanba, Koredba,
Hongkongba és Szingapurba.
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Ez fantasztikus kezdés egy huszonévesnek. Hogyan és miért lett vége mégis olyan hamar a balerina karrierednek?

Az elején csodadlatos volt, hogy hatty( lehettem, de kezdtem észrevenni, hogy tulajdonképpen a karban vagyok. Nagyon fiatal voltam, nagyon éretlen,
és volt ugyan valamilyen technikdm, és mindig megvolt bennem az atélés képessége, ezért mindig felnéztek rdm, amikor tancoltam, de nem volt meg
mégsem a megfeleld technikai kapacitdsom. Az én alkatom nem kimondottan balettos alkat, és az egyiittesben beletettek ugyan kisebb sz616kba, de
kezdtem érezni, hogy nem azt akarom csindlni, hogy csak allok a karban, mint egy keret a tancol6 balerinak kdrill. En is tancolni szerettem volna, ez volt
az eqyik ok. A mésik, hogy Londonban éltem, ahol sokféle mast is lehetett latni. Es Russell, akivel egyiitt jottiink, hamar otthagyta az egyiittest, amit
akkor nem értettem, mert akkor még nagyon benne voltam a balettben. Aztan kezdtem 6t megérteni, mert mindig vitt magaval, hogy lassam a London
Contemporary Dance Theatre-t (LCDT), meg Béjart egyiittesét és a Holland Tancszinhdzat (NDT). Sok érdekes egyiittes jott Londonba, és észrevettem,
hogy naluk tobb szabadsag van a tanchan. Egy valamit még nem mondtam el: miel6tt elindultam Ausztrélidhdl, az egyik bardtném, Nanette Hassall’
készitett egy darabot, és megkeért, hogy én is tdncoljak benne. Evvel a darabbal nyert is egy dsztondijat a New York-i Juilliard Schoolba. Nanette néhény
évvel id6sebb volt, mint én, és nem balett-tancos akart lenni. Sport tandri képzésre jart, és ezen keresztiil kapcsolatba Iépett egy modern tanc studidval,
a Gertrude Bodenwieser Stddioval®, ahova elvitt engem is. Bodenwieser addigra mar meghalt, de az iskoldja vitte tovabb a munkat, igy Sydney-ben
a német expresszionizmus bazisa volt. Es miutan 6 ebbe az iskolaba jart, mondta, hogy menjek el vele. Az 6rakon mezitlab dolgoztak, és a mozdulatok
nagyon szabadok voltak.

Nem kaptal sokkot ettdl, hiszen mégiscsak balerinanak készultél?

Imédtam, rogtn imadtam. Egy ideig jartam is oda, de aztan elutaztam Londonba. Viszont amikor késébb Londonban lattam ezt a sokféle egyiittest,
meg a Graham alapjan késziilt miveket, bar az egyiittesi probdk miatt nem volt sok alkalmam mds érdkra jérni, mégis kezdtem kiprébalni a Graham-
technikat, amikor akadt ra idém. Es kezdtem érezni, hogy ez tobb szabadségot ad nekem. Végiggondoltam, hogy ahol hierarchia van, ha fel is jutok
szolistanak, de ebben sem voltam biztos, akkor ez nagyon soka lesz, mert végiq kell jarni a lépcsfokokat. Es akkor mar tulajdonképpen nem is akartam,
mert mar nagyon régimddiak véltem a balettot, engem meg elkezdett izgatni, mennyi més van a vildgban, hogy hogyan lehet mdsféleképpen tancolni,
és elmondani azt, ami az emberben van. Mindig azt éreztem, hogy valami van bennem, amit el kell mondanom, de hogy hogyan, azt persze nem
tudtam. Hisz éves voltam, az édesapam nem nagyon szerette, hogy tancolok. Amig az egyiittesben voltam, pénzt kerestem, bar nem volt valami nagyon
j6 afizetés, de sokat utaztunk, vilagot lattam, széval, sok j6 volt ebben. Amikor Gigy dontdttem, hogy eljovok, a sziileim panikba estek, és megbeszélték a
nagynénéimmel, hogy probaljak visszajonni a Balett Intézetbe. igy keriiltem Merényi Zsuzsa osztalyaba, de akkor mar kiilfoldi didkokkal jartam egyiitt.
Addigra azonban valahogy kezdtem mér érezni Londonban, hogy sajat életem, akarataim, irdnyaim vannak, hogy merrefelé, azt nem tudtam, de azt
igen, hogy ezt én itt, Pesten nem fogom megtalIni. Szeptemberben kezdtem az Intézetbe jérni, és valamikor dprilishan mér vissza is mentem Londonba.
Nem tudtam, hogy mit, mikor, hogyan, merre, kivel, de azt tudtam, hogy ezek az j irdnyok nagyon izgatnak. Talaltam lakast, itt tobben laktunk egyiitt,
én idonként jartam balett-6réra, de kozben keresgéltem, jartam Graham-6réra a The Place-be, amennyit csak tudtam. Akkoriban ez volt a legujszerdbh
Londonban! Az egyik lakétdrsam a London School of Contemporary Dance (LSCD) névendéke volt, és 6 elvitt engem egy bemutatdra, amit egy Gerda
Geddes’ nev(i ng tartott, aki 6ket is tanitotta. Gerda tai chit tanitott, ami annyira ellentétes volt a Graham-technikéval, hogy sokan a didkok koziil nem
tudtak mit kezdeni vele. Ez a fiatalember viszont azt mondta, hogy ez érdekes. En semmit nem tudtam err6l a formérél, de ahogy meglattam, tudtam,
hogy ezt nekem meg kell tanulnom. Valami olyat lattam ebben, ami annyira beszélt a lelkemhez, hogy meg akartam tanulni. Pytt-nek, ahogy mi hivtuk,
volt egy nyitott 6rdja is, amire barki bemehetett, és én igy kezdtem t6le tanulni.

Akkor ez dontotte el, hogy merre tovabb?

En eqy szabad valaki voltam, aki késtolgat, és meg akartam ezt is kdstolni, mert vonzott. Ahogy elkezdtem tanulni, igen sok mindent kezdett mondani
nekem ez a tandmd, amit addig soha nem hallottam: hogy szeretni kell a testiinket, hogy a testiinket tiszteletben kell tartani, és ha nem tartom
tiszteletben, hanem erdszakos vagyok vele, akkor azt megsinylem. Kezdett megtanitani a légzésre — sosem gondoltam arra, hogy téncolds kézben
[élegezni is lehet. Kezdett arrdl beszélni, hogy hol is van a test kdzpontja, és ahogy elkezdtem vele dolgozni, kezdtem megérezni dolgokat. Mindez
nagyon izgalmas volt, de nem tudtam hovd tenni, mert akkor még ez a fajta gondolkodés egyéltaldn nem volt jelen a tanc vildgdban. Ugyanebben az
id6ben kezdtem nézni a Strider® munkajat, ami nagyon érdekelt, jobban, mint akarmi mds. Elmentem minden el6addsukra. Tancolt veliik egy ausztral
ldny, aki iddsebb volt nélam, és szintén tai chizott. Vele kezdtiink el dolgozni, mert mindkettdnket az érdekelt, hogy lehet ezt a mindséget belevinni
a tancha. Azt kutattuk, mi ez a mindség, és milyen mozgasokban tudna megjelenni. En kizben még mindig nem igazén tudtam, hogy merre akarok
menni, a Rambert Balett munkaja is nagyon érdekelt, és hallottam, hogy a Holland Tancszinhaz is tart felvételit. Eqy ismerdsom irt egy levelet, és
elkiildott hozzajuk. Akkor Jaap Flier’ volt az igazgatd, és 6 felajanlotta, hogy maradjak az egyiittes koriil, bejarhatok az orakra. Es mivel épp egy turnéra



késziiltek — amit az USA-ban kezdtek, utdna kovetkezett Ausztralia és Indonézia — Jaap megkérdezte, hogy akarnék-e az egyiittessel utazni. Persze igent
mondtam. Mig 6k Amerika koriil turnéztak, én ott maradtam New York-ban, mert Nanette, aki Sydney-ben elvitt a Bodenweiser Stidiéba, akkor mar ott
élt, és addigra mdr a Cunningham egyiitteshen téancolt. Nala lakhattam, és rajta keresztiil jutottam el Viola Farberhez', aki a sajat stddidjaban tanitott.
Cunningham és Farber drait, probait és eldaddsait kezdtem nézni, és azt lattam, hogy valami mds is van, mint amit én ismerek. Nanette Irene Dowd"
lakdsaban lakott, aki az ideokinezissel foglalkozott, és igy rajta keresztiil Lulu Sweigard™ egyik ordjan is részt vettem. Mindez nagy hatéssal volt rdm, és
nagyon izgalmas 0j vilagot nyitott meg szimomra, de aztdn utaztam tovabb a térsulattal.

Az NDT-nél akkoriban milyen napi gyakorlatok voltak?

Volt Graham és volt balett is. Viszont Jaap-t nagyon érdekelte Cunningham munkéja, és 6 nagyon sokat segitett nekem. Arrdl beszéltiink, hogy nekem
ezt a mésik iranyt kellene tovabb folytatnom, igy visszamentem Londonba, persze a Strider-hoz.

A Strider-ben - legaldbbis az errél olvashaté szakirodalom szerint'® - kollektiv munkdval késziiltek a produkcidk, bar Richard
Alston mér a LCDT-ben is koreografalt. Milyen volt ebben a kisérleti csoportban az alkoté és eléadé viszonya?

A Strider-ben Richard™ az egyik koreografus volt. Nanette nem kapott vizumot, hogy Amerikaban maradhasson, igy & is Londonba jdtt, a Stridernél
kezdett dolgozni, és 6 is koreografalt. Nekem akkor g6zém sem volt arrél, hogyan kell darabokat késziteni. A csoportban Richard és Nanette mellett
ott volt Christopher Banner®, aki ugyancsak koreografalt, Dennis Greenwood™ és én. Amikor csatlakoztam hozzdjuk, az elsé évben egyiitt mentiik
Dartingtonba", ahol taldlkoztunk Mary Fulkersonnal.™ Mary a release-technikat hozta Anglidba. Nagyon Uj volt, de bennem rogtdn hozzdkapcsolddott
a tai chi gondolkoddsahoz, mert amig a tai chi nem tanctechnika, és kérdéses volt, hogyan hozzuk be a ténctechnikdba ezeket a gondolatokat, a release
mér a kezdetektdl fogva ténctechnika volt! A Strider-ban majdnem mindnyajunkat érdekelt a release, igy sokszor mentiik Dartingtonba, hogy ott
Cunnigham-6rékat tartsunk, hiszen a Strider-ben ezzel foglalkoztunk. Es mialatt ott voltunk, Mary megengedte, hogy az 6 drdira is jarjunk, igy egyre
jobban és jobban belehtizddtam ebbe a mésik vildgba.

A Strider allandé tarsulat volt?

Az volt az els6 fiiggetlen, kisérleti, de allandé csoport Anglidban, amit az Arts Council tdmogatott. Persze igy sem kaptunk sok fizetést, de egész évben
dolgozhattunk. Nagyon kevéshdl éltiink mi akkor, én példaul squat-oltam™. Annyira érdekelt minket ez a release-technika, hogy 1974 nyaran hat hetet
toltottiink Dartingtonban Maryvel, meg néhany tancossal az 6 egyiittesébdl. Release-technikét tanultunk, de koziilik néhanyan hoztak hozzd a kontakt
improvizaciot is, amit én akkor ldttam eldszor. Akkoriban jott Londonba Twyla Tharp, lattuk is az el6adésat, ami nagyon izgalmas volt, fantasztikusan
izgalmas. Aztan tovabb dolgoztunk még egy évig a Strider-ral, de akkor mér Christopher elment New York-ba, Nanette Dartingtonban maradt, mert el
akart mélyedni a release-technikdban, igy hdrman maradtunk: Richard, Dennis és én.

A Cunningham-tancosok ismerték a release-technikat?

Nem, mi kezdtiik a kett6t kombindlni, és Richard munkdi még ma is puhdbbak, ,folyékonyabbak” ettdl a hatdstdl. A késébbi Cunningham még anndl
is merevebb, mint az, amit én eldszor megismertem. Ha az ember régi filmet, vide6t vagy fényképet néz, azon latszik, hogy az elején az még mas volt.

Ugy latszik, ez minden kanonizalt rendszernél térvényszerd, én példaul lattam egy egészen korai Limoén-6rat, ra sem lehet
ismerni arra, amit ma ilyen néven tanitanak!

Ez torténik minden technikdval: minél messzebb mennek a forrdstél, anndl inkdbb beskatulydzzdk, hogy csak ez az,,igazi’, és akkor elveszti a Iényegét.
Nemrég Pdrizsban vettem részt eqy konferencian, ahol Steve Paxton is beszélt. Azt kérdezte a fiatal tancosoktdl: tudjatok-e, hogy milyen tancosok
vagytok? Mert az a ényeg, hogy taldljuk meg a sajat tdncunkat, a sajat érdeklddésiinket. Amikor otthagyta a Cunningham-egyiittest, akkor jott r, hogy
ha tényleg tiszteli ezt a koreografus felfedezdt, akkor nem Cunnigham technikéjét kell tovabbvinnie, hanem azt, amit Cunningham eredetileg csindlt:
a sajat testén keresztiil kell felfedeznie valami tjat! Nekem is a sajat testemet kellett kutatnom, hogy felfedezzem, ami abban van. Most is ezt csindlom.

Hogy keriltél Trisha Brown egyiittesébe?
Amikor mér csak hérman voltunk a Strider-ban, egy év utan rajottiink, hogy most mér nem tudunk merre tovabbmenni Anglidban. Es New York volt
a kovetkez6 Iépés. Elgszor Richarddal a Cunningham Studidba jértunk. Richard ott is maradt, engem viszont a,Downtown” tanc vonzott. Nagyon érdekelt
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a release, a kontakt improvizacio, az ideokinezis, a poszt-Judson koreografusok munkai. Széval akdrmennyire is akartam tanulni, mint didk itt, a Balett
Intézetben, a The Place-nél, a LCDS-nél vagy Cunnighamnél, valahogy nem sikeriilt. Mindeniinnen kicsusztam, és a sajat utamat jarva mentem azok utén
a dolgok utan, amik igazan érdekeltek. Az én tudasom valahogy egy autodidakta technika.

Ez a legjobb!

Igen. A tanulds sokszor azon keresztiil tortént, hogy valakivel egyiitt dolgoztam. 1973-ban és ‘74-ben New Yorkban azzal toltottem az id6met, hogy
megint kdstoltam mindenfélét. Ismét olyan iddszakom volt, hogy sok kérdést tettem fel magamnak: miért is csindlom? Mit is akarok? Mi az, ami igazan
vonz? Mindig, amikor Alexander-dra utén kiléptem az utcdra, gy éreztem, hogy most tudok téncolni! A tai chi is ezt adta nekem, éreztem, hogy drad az
energidm. Ezt akartam a tanctdl is. De hogyan?

Nyilvan sokfélét kell kiprobalni, hogy felismerd, melyik a te utad! Mert nem nyilegyenes a palya, sok a kanyar, mire valaki
szellemileg és testileg is rajon, hogy neki mi a jo.

Szerencsés voltam, hogy ezek a fantasztikus tandrok, bardtok, bardtndk ezeket a kapukat kinyitottdk, megmutatték. A szerencsében biztosan benne
van a nyitottsdg, az érdekl6dés, hiszen én kerestem ezeket az drakat, amikbdl akkoriban nem volt ott sem tl sok. Studiét béreltem, kezdtem kutatni,
néhanyan megkértek, hogy dolgozzak az eléaddsaikban, példdul Wendy Perron?, aki Trishaval is dolgozott. Trishdt érdekelte, hogy a tdncosai mit
csindlnak, és mindig eljott megnézni minket, én pedig mar ebben az elsé New York-i évemben felfigyeltem az 6 munkaira. Steve Paxtont Dartingtonbél
ismertem, és amikor tudta, hogy megyiink New Yorkba, még odaszolt nekem, hogy ,ahogy New Yorkba érkezel, ne felejtsd el felhivni Trishat”. En persze
felhivtam, gondolvén, hogy majd jarok az dréira, de 6 rogton mondta, hogy nem tanit. Ezért a fellépéseibdl ismertem meg a munkdjdt, s6t eqgyszer
meghivott egy ilyen nyitott probajara is. Wow! llyen szabad és testi intelligencidval teli tancot még soha nem lattam. Eqgy éve voltam mdr New Yorkban,
amikor visszamentem Ausztrdlidba, hogy ldssam a sziileimet. Régi barataim, Nanette és Russell éppen akkor kezdeményeztek egy olyan hasonld
kis csoportot, mint a Strider. Ez volt a Dance Exchange. Megkérdezték, hogy nem akarok-e hozzjuk csatlakozni. Harom és fél évig veliik dolgoztam.
Ugyanolyan volt, mint a Strider: egyrészt darabokat készitettiink, amiket aztédn el6adtunk, masrészt tanitottunk, és részben utaztunk, részben residency-
ben dolgoztunk. Ez volt az els ausztrél experimentdlis egyiittes, amelyik pénzt kapott az Ausztral Arts Counciltdl. Mindnydjan tgy éreztiik, hogy a New
York-i szcéna nagyon fontos, és nem jo, ha kiszakadunk, igyhogy minden évhen néhény hénapot ott toltgttiink. Egy ilyen alkalomkor tortént, hogy
Trisha megkérdezte télem, akarok-e vele tancolni, és én azt mondtam, hogy persze! Az elsd idében Trisha a mindennapi mozgdssal foglalkozott (példaul:
Leaning Duett, Man Walking Down The Side of a Building stb.) Els6 tdrsulatdval (Elisabeth Garren, Wendy Perron, Judith Ragir, Mona Sulzman, késdbb
Lisa Kraus és Nina Lundborg) kezdte kidolgozni a tanc gondolatait. Ekkor késziilt a Locus, a Solo Olos és a Glacial Decoy. Amikor mdr én is vele tancoltam,
akkor késziilt az Opal Loop, a Son of Gone Fishin’és a Set and Reset. A Set and Reset készitésekor hatan voltunk az egyiittesben: Stephen Petronio, Diane
Madden, Randy Warshaw, Vicky Shick, Irene Hultman és én.

Volt kdz0s tréning és kdzos kutatas?

Koz0s tréning nem volt, csak kdzos kutatds, a koreografalds. Trisha nagyon ritkan tanitott, csak ha muszaj volt neki, mert nem tudta atadni egyikiinknek.
En ezt megértem, mert amikor hosszii évekig nagyon sokat tanitottam, az volt az érzésem, minden kreativitdsom belement a tanitasba. Nem sok maradt
a sajat munkamra, még akkor is, ha jobbdra improvizdciéval foglalkoztam.

Szinte egyszerre tanultal és tanitottal, el6adéi és kompoziciés munkaid is voltak. Hogy tapasztaltad meg, j6 ez a sokféleség?

Mindig a darab készitése és eladdsa a legizgalmasabb, ez nem is kérdés. A Strider munkdjanak egy része az volt, hogy tanitunk, igy valamennyi pénz
bejott a csoportnak, és Uj idedkat is kaptunk. A Dance Exchange-nél is ugyanez volt. A sokféleséghdl éltiink, és a tanitdson keresztiil mi is tanultunk.
Es mas mivészeti forméak kozott mozogtunk. Akkoriban ez a gondolkodas, a tancnak ez az jfajta szemlélete még szokatlannak szémitott, a tincosok
nem nagyon reagdltak az efféle munkdra. A kdzonség sem tancosokbdl éllt, hanem foként képzémvészeti vagy zenei irdnybdl jottek, vagy Ausztrélidhan
a kisérleti szinhdz feldl is. Abban is szerencsés voltam, hogy pont akkor éltem Londonban, amikor kezdett kibontakozni ez az egész, és 1975-ben,
amikor el@szor New Yorkba érkeztem, a Judson hatdsa még nagyon élt, Ausztrélidban pedig mi voltunk az elsdk, akik ezeket a gondolatokat hoztdk:
Gjféleképpen nézni a testet, djféleképpen nézni azt, hogy mi a tdnc. Nagyon izgalmas iddszak volt, és nem csak a tanc volt dj 1976 és 1979 kozott, hanem
az experimentdlis zene és a képzémiivészeti kisérletek is. Ausztralidban akkoriban valt elfogadottd, hogy nem kell Eurépdt nézni, hanem a sajét lényét
kellene el6hoznia, ami azért volt érdekes, mert Ausztrdlia ugyanazt csindlta, mint mi, kereste sajat magdt. Mégis eljutottam ismét egy olyan pontra,



hogy Ugy éreztem, ha nem tanulok tovabb, akkor kiszarad mindez. Megint azt éreztem, hogy nem tudok eleget. New York nagyon vonzott, és f6leg Trisha
munkai.

Fantasztikus, hogy a legjobb pillanatokban a legfontosabb helyeken voltal!

Ez olyan volt, mint amikor Japanba utaztunk a Fesztival Balettal, és évekkel késébb felmeriilt bennem az emléke, ahogy elvittek egyszer egy piacra.
Volt ott egy férfi, aki egy hosszd dobogon dllt, felvett egy ijat, célzott, elengedte a nyilat, és a nyil megtaldlta a helyét. A tai chin keresztiil persze, ahogy
atandrmdm mindig egyre tobbet és tobbet mesélt a keleti gondolkodasrdl, én is eljutottam oda, hogy az ember elengedi a nyilat, és az megtaldlja a célt.
Az az érzésem, hogy valahogy igy torténtek velem a dolgok.

Trisha Brown m(vészi hatdereje vitathatatlan, de nem tudom, mekkora kozénsége volt ezekben a korai években?

Amikor New Yorkban Iéptiink fel, igaz, ezek nem voltak tdl nagy helyek, a szinhdzak mindig megteltek. Amikor utaztunk Eurdpaban vagy Anglidban,
volt, ahol nem annyira értették, de Franciaorszdgban nagyon sok tdmogatdst kapott. Mentiik fel Svédorszdgba és Norvégidba is. Amerikdban viszont
abban az idében nem nagyon turnéztunk. New Yorkon kiviil fGiskolkon Iéptiink fel, néha szinhdzakban is.

Amiéta eljottél Trishatdl, azéta féleg tanitasz?
Igen, de még mostanaban is fellépek, a sajat dolgaimmal.

Magyarorszagon mért nem?

Mar sokszor beszéltiink a Vickyvel*' arrdl, hogy milyen j6 lenne itt is valamit csindlni. De a pénz mindig probléma. Honnan szerez az ember annyi
tdmogatdst, hogy kifizesse az utazdst, a probatermet, a probaiddszakot, a szinhdzat sth. A kontakt fesztival keretében mindig van el6adas is, és akkor én
mindig vallalkozom arra, hogy csinélok valamit. Egyrészt azért szereztem meg az Alexander-tandri diplomdt, mert tudtam, hogy én nem olyan ember
vagyok, aki tud palydzni. Ha az ember pénzt kap azért, amit csindl, akkor sokszor diktalni fognak neki, hogy merre menjen, ne mdsfele, mint ami mar
sikeres. En ezt nem akartam. Ezért szerettem volna, hogy legyen a kezemben egy olyan munka, amivel kenyeret tudok keresni. Megint egy véletlen
hozta, hogy amikor még a Trishanal voltam, jottem tanitani az amszterdami iskolaba, aztan amikor otthagytam a Trishat, kaptam egy meghivast, hogy
menjek Arhembe tanitani, az EDDC-be?. Ez nagyon jokor jott, mert mar harom éves volt a kisfiam, igy az élettarsammal oda kdltoztiink. Az elsg évek —
agondolkodas, a kutatds — izgalmasak voltak, sokan jéttek, csomd barét, akiket New Yorkbél és Londonbdl ismertiink, meg olyanok, akik nem ott laktak,
de ott alapoztak meg a munkajukat, mint Steve Paxton és Deborah Hay?. Nagyon sok érdekes dolog tortént ott.

Ebben aziskoldban tanitottad Berger Gyuldt és Gal Esztert is, hiszen a tandrok mellett a névendékek is sokfeldl érkeztek.

En nem az iskolabdl ismerem 6ket, hanem sokkal régebbrdl. Még a nyolcvanas években a Gyulaval Ggy talalkoztam, hogy valahol Franciaorszégban
[éptiink fel a Trishaval. Hatan voltunk a csoporthan, és sokszor vicceltiink a Vickyvel, hogy a Trisha Brown Company harmada magyar. Az én nevemen
|atszott is, hogy magyar vagyok, és amikor el6adds utan odajott a Gyula, hogy ha tényleg magyar ez a tancos, taldlkozna vele — erre ketten jottiink
ki! Innen a kapcsolat. Meséltem a Gyuldnak, hogy gyakran jarok haza a nagynénéimhez, és amikor egyszer itthon voltam, megkért, hogy tanitsam az
eqyiittesét, az Eszter pedig tancos volt néla. 1992 lehetett, amikor Angelus Ivén és Kdlmén Feri is meghivtak még a Csanddy utcdba, talan ez volt az elsg
alkalom, hogy a Vicky is itt volt, 8 is tanitott a Kreativ Mozgds Stididban. Fel is [éptem akkor, egy heged(im(ivésszel, Malcolm Goldsteinnel, és ha jél
emlékszem, Eszter azt mesélte, hogy ez keltette fel benne a vgyat, hogy az arnhemi iskoldban tanuljon. Egy idében elég sok magyar tanult ott.

Mennyire érzékeled a tanitvanyaidnal, hogy kialakitandnak egyfajta sajat utat? Mert mintha a hatvanas-hetvenes évekhez
hasonlé mUivészeti pezsgés, Ujitdas nem nagyon jellemezné a jelent.

Minden j 1épéshdl kell egy ideig taplalkozni, miel6tt a kivetkez6 meg tud torténni. Szerintem még nem jott el az ideje, hogy a tanc vildgaban valami
olyasmi torténjen, mint a Judson volt. A tanitvanyaimtél sokszor Iatok uj és érdekes irdnyokat. Van, ahol most nagyon sok a concept, de mintha a testet
elfelejtenék. Viszont a testhez vald Ujfajta hozzaallas a tradiciondlis kdrdkben is kezd éledezni, és a tancvildg kezdi felfedezni a szomatikus munkat.
Csak itt az a probléma, hogy a szomatikus technikdt arra haszndljak a tradiciondlis iskoldkban vagy egyiitteseknél, hogy ami van, azt jobba tegyék.
Valami ilyesmit fejtegetett Susan Leigh Foster** is néhany évvel ezel6tt, hogy ez azt hozza létre, hogy a tancosok ,még jobban, még tobbet, még ezt is
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tudjék csindlni”, és még mindig nem sériilnek meg, mert jobban ismerik a testiiket! Emlitettem mér, mit mond errél Paxton is, hogy az a Iényeg, hogy
beliilrdl jojjon valami. Az az érzésem, hogy az a munka, amit csindlok, még mindig relevéns, mert nem ad meg egy irdnyt, egy format, hanem arra
serkenti azokat, akik ezzel foglalkoznak, hogy talaljak meg, ki vagyok én?” Ebben relevans a munkam. Nagyon sok olyan tudoményos felfedezés is van,
ami aldtdmasztja mindazt, amivel mi mér évtizedek 6ta dolgozunk, és eldre viszi a tudast.

Hol élsz most?

Nagyon sokat utazok, tanitok, mert a diakok...! En itt® is szerelmes vagyok a diakokba, annyira izgalmas, amikor latom a valtozést benniik, ahogy
haladnak azon az (iton, amihez én is hozzajarulok azzal, hogy elinditom 6ket. Fantasztikus, milyen inventivek, miket nyit fel benniik egy-egy éra. Nagyon
birom. A tanitds elevenen tartja az embert, bar nagyon megfogadtam magamnak, hogy nem csak tanitashél fog alini az életem, s amennyi kreativ
munkat be tudok engedni, azt mindet megteszem. J6, hogy szabaduszé vagyok, mert tudok valasztani, hogy mit akarok és mit nem akarok csindlni.
Példaul most duettekkel foglalkozom, itt is tanulok és tanitok is. Van, aki jéval fiatalabb nalam, harminc éves, vannak korombeliek, mint Vicky és Lisa
Kraus®. Széval izgalmas. Nem csak az én 60+ éves gondolkozasommal vagyok elfoglalva. Igaz hogy sok minden lehet elavult, de a munkédm annyira
véltozatos, hogy ezt nem érzem.

Csak az tud elavulni, ami kanonizalddik, ami ilyen nyitott, az nem. Es azt sem Ugy tanitod, ahogy tiz-hisz éve.
Kanonizélni mindent lehet, de ha valtozhat, ahogy és amit tadok, akkor igazad van.

Lehet még neked Ujat mondani a testtel kapcsolatban?

Lehet, persze. Mindig van egy nyitott része az 6ranak, amikor a didkok visszairdnyitjdk nekem mindazt, amit felfedeztek az 6ran. Mindig tanulok valamit.
Sokszor olyasmire gondolnak, ami nekem eszembe sem jutna. Nemrég megkeérdezte t6lem az eqyik tanitvanyom, felhaszndlhatja-e azt az érafelépitést,
amit éppen tanitottam, a sajdt ordinak a felépitéséhez. Hogy ez legyen az ugrédeszkdja. A vélaszom az volt, persze, jo, hogy 6 onnan ugrik, amit
én adtam neki. En is ezt csindltam! Viszont azt kértem téle, kiildje vissza az draleirésokat, hogy lassam, hové ugrott, mert én is tanulni fogok ebbél.
En megengedem, sét, serkentem a tanitvényaimat, hogy ne azt tanitsak, amit t6lem tanultak, hanem azt, amit dsszetesznek abbél, amit télem, de
masoktol is tanultak. En gyakran dolgozom érintéssel, és ez az egész olyan, mint amikor odateszem magam, még a nagyon kezdknek is, hogy tedd ram
a kezeidet, és sokszor mondjak, akikkel dolgozom, hogy a testem mutatja meg nekik, hogy merre kell menni, mikdzben igy én is tanulok.

Mert itt nincs minta, mindenki a sajat testével reagdl az ajanlataidra, és az annyiféle, amennyi karakter, test, tudas, hangulat.

Nekem megvan a sajat utam, de hogy mindazt, amit érzékeltem és tanultam és elsajétitottam hogyan tanitom, az formailag nagyon nyitott. Ugyhogy
visszatérve a kezdd kérdésedre, hogy val6jédban mi zajlik az 6rdimon, mert nem valamiféle formailag megragadhatd,,tdncot” tanitok, ez igaz. Az 6rdimon
azirany nagyon tiszta — olyan informdciot tovabbadni és olyan médon, hogy ez mindenkinek megadja a lehetdséget arra, hogy meg tudja taldIni a sajat
érdeklddését, és meg tudja ismerni a sajat testét, hogy sajatos mozgds-nyelvet tudjon felépiteni magdnak.



(Jegyzetek)

Joan Halliday 1950-ben alapitotta a Sydney Ballet Groupot, amely fenndlldsénak tizendt éve alatt széles repertodrt épitett ki. A tarsulat bazisat jelentd iskoldt ugyancsak Joan vezette, aki az iskola megalapitdsa el6tt tancolt
a Borovansky (vezetdje a cseh Edouard Borovansky, 1902-1959) és a Rambert Ballet-ban is, amikor a térsulat 1948-ban Ausztrdlidhan turnézott. Ikertestvére, Monica ugyancsak tancolt mindkét tdrsulatnal, majd 1953-ban a
Sydney Ballet Group igazgatdhelyettese lett, és kés6hb tagja volt a Royal Academy of Dancingnak.

2 A Festival Balletet — amely 1989 dta English National Ballet néven ismert — 1950-ben Alicia Markova és Anton Dolin alapitotta és vezette 1965-ig, majd az anyagi csdd rendezése utdn a tarsulat 1968-t6l Beryl Gray mivészeti
vezetésével folytatta a munkat.

3 Russell Dumas (1946-) tancos, koreogréfus, aki eleinte klasszikus balettet tanult, és tancolt a London Festival Ballet-ban, a Rambert Ballet-ban és a Holland Tancszinhaznal is, majd megismerkedve Graham és Cunningham
munkdival, eltavolodott a balettdl, és posztmoder irdnyba tdjékozddott. 1976-ban Nanette Hassallal egyiitt alapitotta meg Sydney-ben a Dance Exchange-t, amelynek vezetését 1979-t6l, Hassall kivaldsa utdn vette at, 1985-ben
pedig elinditotta a Dancelink programot. Ujabban téancfilmekkel arat nemzetkozi sikereket, és a tancrol teoretikus irdsai is megjelennek.

* Az Australian Ballet-t, amely az orszdg nemazeti térsulata, 1962-ben Peggy van Praagh alapitotta. A tarsulat utdnpdtldsat add iskola 1964 6ta mikodik.

* Nanette Hassall (1947-) ausztrél tdncosnd, aki balettet és modern tancot is tanult, majd elsg koreografidjaval (Solus) rangos dijat nyert, s igy 1969-t6l dsztdndijjal New Yorkban tanult. Tagja volt a Cunningham egyiittesnek,
1973-t6l két éven &t Anglidban tagja volt a Rambert Ballet-nak, a Strider Dance Company-nak, és tanitott is. Visszatérve Ausztralidba térsalapitdja volt a Dance Exchange-nek, majd 1983-ban Melbourne-ben megalapitotta a
Dance Works-t. Pélydja masodik felétél koreografusi munkait jelentds pedagdgiai tevékenység egésziti ki.

§ Gertrude Bodenwieser (1890-1959) Bécsben tanult eleinte balettet, majd érdeklddése a kor j ténc irdnyzatai felé fordult. 1919-ben mutatkozott be pédium-tancosként, és ugyanettdl az évtdl tanitott az Uj Bécsi
Konzervatdriumban. Eléadomiivészként 1934-ig |épett szinpadra, pedagogusként pedig rendszerébe illesztette a Dalcroze-metddust, de csoportjdval kisérletezett a mozgds és dramatikus szinhdz Gtvozésével is. Férjével,
a szinhdzigazgatd Jacques Rosenthallal a ndcizmus eldl menekiilve 1938-ban hagytak el Ausztridt. Férje Franciaorszdgba ment, ahol a Gestapo elfogta, igy Auschwitzban halt meg, mig Gertrude a tanitvanyaihoz csatlakozva
eldszor Bogotdba, majd 1939-ben Ausztrélidba utazott, ahol letelepedett, s haldldig élt. Sydney-ben studiét nyitott, tanitott tobbek kozott gyerekeket, felndtteket, tancosokat és pedagégusokat, sajat tarsulata szamara pedig
rendszeresen alkotott miveket.

7 Pytt Geddes (sziil. Gerda Meyer Bruun, 1917-2006) Norvégiaban ndtt fel, majd az USA-ban angol irodalmat és pszicholdgidt tanult. A II. vildghdbortban részt vett az ellendlldshan, igy menekiilnie kellett a hazdjabdl.

Svédorszaghan Birgit Aakessonndl tanult tancot, majd amikor hazatérhetett, mozgasterapiaval igyekezett segiteni a koncentrécios taborhdl visszatértek traumadinak feldolgozasét. Ezutén egy osztondijjal Londonba keriilt, itt
ismerkedett meg késcbbi férjével, akivel 1948-ban kdltozott Sanghaiba, ahonnan 1951-ben jutottak t Hong Kongba, ahol els eurdpai ndként igyekezett elsajatitani a tai chi elméletét és gyakorlatat a legkivalobb mesterektdl.
1959-ben tért vissza Londonba, s a The Place-ben harminc éven ét tanitott, majd Skcidba koltozott, ahol csak 2002-ben, 85 éves koraban vonult vissza a tanitastdl.

& A Richard Alston alapitotta tarsulat 1972 és 1975 kozott mikodott, s az els brit fiiggetlen kortars tarsulat volt.
* Jaap Flier (1934-) Holland téncos, Sonia Gaskell ndvendéke, a Holland Tancszinhdz egyik alapitd tagja, 1970 és 1973 kozott az egyittes tdrsigazgatdja.
®Viola Farber (1931-1998) német sziiletésii amerikai tdncos, aki zenei és tancos tanulményait parhuzamosan folytatta. A Merce Cunningham egyiittes egyik alapitd tancosa, aki 1968-tdl sajat térsulatot irdnyitott.

"lrene Dowd (?-) Filozéfiai tanulmanyai befejezése utén lett a Juilliard School ndvendéke, késobb tanara, aki tancos ismereteit neuroldgiai és neuoranatomiai tanulményokkal bévitette. Kutatdsainak eredményeit a tanc minden
dgaban mind elméleti, mind gyakorlati téren vildgszerte alkalmazzak.

? Lulu Edit Sweigard (1895-1974) Tornatandri oklevelet szerzett, de amikor megismerkedett Mabel Todd j eszméivel és gyakorlatdval, az ideokinezissel, 6 is j szemléletii mozgds-kutatasokba fogott. Amikor Todd bezérta New
York-i iskoldjdt, sok tancos ndvendéke Sweigardhoz kezdett jami. 1956-ban pedig Martha Hill hivta 6t meg, hogy csatlakozzon a Juilliard School Ténc-tanszékéhez, ahol kidolgozta a tancosok szdmadra a speciélis tdnc-anatémia
tantdrgyat.

3 Stephanie Jordan Striding Out: Aspects of Contemporary and New Dance in Britain London, 1992

* Richard Alston (1948-) A LSCD-ban végzett, majd a LCDT szaméra kezdett komponaini. 1972-ben alapitotta meg a Strider nevii fiiggetlen egyiittesét, 1976-tol pedig New Yorkban, a Merce Cunningham Stddidban folytatta
tovdbb tanctanulmanyait. 1980-ban kinevezték a Ballet Rambert dllandd koreografusavd, itt 1986 és 1992 kdzott a tarsulat miivészeti vezetdje is volt. 1994-t6l a The Place mivészeti igazgatdja, ugyanekkor alapitotta meg sajat
tarsulatat is, amelynek székhelye szintén a The Place.

> A Strider alapitd tagjainak egyike volt Christopher Banner.

16 A Strider egyik alapitdja, késbb més, ugyancsak a Judson csoport hatdsa alatt allg brit Gj tinc egyiittesek tagja.

7 Dartington College for the Arts — a kortars performativ mivészetek egyik legfontosabb angliai féiskoldja, amely 1961-ben alakult, eldzménye pedig az az 1926-ban alapitott reformpedagdgiai elveket valld iskola, amely
a harmincas évek masodik felében menedéket nyjtott az emigrans német modern tancosoknak.

® Mary Fulkerson (?-) A release technika egyik jeles képviseldje, aki 1973 és 2014 kozott tanitott a Dartington College-ban, az EDDC-ben, illetve annak utédintézményében, valamint az amszterdami School for New Dance
Development-ben.

° A kifejezést arra alkalmazta az angol szleng, amikor valaki az iires hazakban, lakdsokban a tulajdonos engedélye nélkil élt.

“Wendy Perron (?-) 1969-ben végzett a Bennington College-ban, majd tagja volt Trisha Brown és Twyla Tharp tdrsulatdnak, a nyolcvanas években sajat tarsulata is volt. 2000-t6] — MA fokozata megszerzése dta — foként elméleti
munkat végez, sokfelé publikal, 2004 6ta a Dance Magazine fdszerkesztdje.

'icky Shick (1951-) magyar szarmazas( tancosnd, aki a Balanchine iskola (School of American Ballet) elvégzése utén keriilt Trisha Brown egyiittesébe, majd tobb més miivésszel dolgozott egyiitt. Tobbszor tanitott és fellépett
Budapesten.

ZEDDC (European Dance Development Center) a kilencvenes években Eurdpa, illetve Hollandia egyik legfontosabb kortars tanc iskolaja, amely 2000-ben sziint meg, illetve olvadt ossze egy mésik arnhemi tanc (balett-)képzési
kdzponttal, ArtEz School of Dance néven.

2 Deborah Hay (1941-) kisérletezd tancos, koreografus, a Cunningham egyiittes, majd a Judson csoport tagja. Rendszeres mozgéskutatdsai alapjan eddig harom kényvet publikalt, az utébbi évtizedben pedig tobb hagyomanyos
tarsulat (Cullberg Balett) és balettmdivész (Mihail Barisnyikov) szdmara is komponalt miveket.

2 Neves amerikai tancteoretikus Susan Leigh Foster, aki elsként dolgozta ki az USA-ban a doktori szintii tancelméleti képzés rendszerét és tananyagat. Szamos kdnyv és tanulmany szerzéje, tanszékvezetd, amerikai és eurdpai
szakmai kiadvanyok szerkesztdje.

% A beszélgetés a Budapest Kortarstanc Féiskolan késziilt, ahol Karczag Eva rendszeresen tart kurzusokat.

% Lisa Kraus (7-) 1979 és 1985 kozdtt a Trisha Brown Company tagja, késéhb miiveinek betanitdja és probavezetdje a Parizsi Operéban és a Velencei Bienndlén. Sajat alkotdsainak bemutatdsa és pedagdgiai munkéssaga mellett
elméleti tevékenysége is jelentds, egyik alapitdja a thelNKingBODY online tancfolydiratnak.
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Molnar Daniel UTCAGYEREK ALLAMI GONDOZASBAN
Reviitancosok a Rakosi-korszak elején

Gaspar Margit operettrdl irt, ma is hivatkozott kdnyvének cimében az operettet a muzsak neveletlen gyermekének
nevezi." Anélkiil, hogy Gaspar szellemi orokségével kapcsolatos vitdkba bocsdtkoznénk, hasonlata alapjan
a szinnhaztorténetirdsban hagyomadnyosan ,szinhdz alattiként” hivatkozott varieté- és lokdlszférat a népszer(
kultdra utcagyerekének nevezhetjiik. Nemcsak szinhaztorténeti alulreprezentaltsaga miatt, hanem mert minden
korszakban a performativ m(fajok el6addi kozotti szakmai lenézési lépcsé legaljan taldlhaté. Magyarorszagon
1949 el6tt a szérakoztatdipar e része politikai-jogi szempontbdl nem is kulturdlis, hanem rendészeti kérdést
jelentett, és a reviitancos sz6 hallatan még manapsdg sem az angolkisasszonyok képolnajara asszocial eldszor
az ember.

A sztélinista atalakulds alatt sem fogalmazddott meg a teriilet lényeges politikai-ideoldgiai kérdésként, ezért
a Fovarosi Nagycirkuszt, és a varietéket, reviiszinhazakat sajatitottak ki utoljdra a pesti szinhdzak koziil. A szféranak
nem volt értelmisége, vagy legaldbb értelmiségi partfogéja. Az operettnek ott volt a hithd kemmunista Gaspar
Margit, aki ha szakmailag nyakatekert logikéval, és radikalis miifaji valtoztatasokat alkalmazva is, de képes volt
legitimalni és elfogadtatni az operettmiifajt a Rékosi-féle llammodell szamdra. A varietészakma képviselGi
megprobaltak alkalmazni a Gaspar-féle kreativ érvelési Gj narrativat, mégsem jartak sikerrel. (A kialakult keleti
blokk tobbi orszdgaban mésként alakult a szféra sorsa: Kelet-Berlinben dllami szinhdzza valt a Friedrichstadt-
Palast, a lerombolt Varséban is hamarosan megjelentek kisebb szabasu varietémdsorok, és nem volt sz6
a reviimifaj, megsziintetésérdl”.)

Elég felcsapni egy taldlomra kivélasztott Délibdbot, vagy Szinhdzi Eletet, hogy léssuk: a gorl, mint foglalkozds
Budapesten a harmincas évektdl egyet jelentett egy életstilussal, eqy mitizalt félvildgi felhanggal, amelyet
rendszeresen gunyoltak, vagy épp reklémoztak a korabeli élc- pletyka- és szinhazi lapok. Ez az imdzs szoges
ellentétben allt az uj, dolgozd né- és anyaképet reprezentald, tipusruhas traktorszeliditd szereppel és idedllal.
Felmeriil a kérdés: mihez kezdett a hirhedt pesti gorliparral az dllamszocialista korszak?

A kutatds jelenleqi allasa szerint a rev( szocialista miifaji adaptaciojara harom kisérlet mutathat6 ki:

1949 nyaran a Fejér Istvan-féle, angolparki szokdsos nyari nagyrev(i (ma, fesztivalprodukciéként” aposztrofdlnank)
melyben hagyoményos gérlsor nem szerepelt (csak a Berczik-tdnccsoport a findléban). Err6l maga Fejér nyilvéanosan
is elismerte, hogy kudarcha fulladt (de nem a hidnyz6 gorlsor miatt).

Miutdn 1949 szeptemberében kisajatitottak a még magankézben |évé szinhdzakat, egy irdnyitd ernydszervezet
jott Iétre a vdros szinpadi szorakoztatdiparanak lefedésére (a misoros lokdlok maradvényainak kivételével). Ez volt
a Févarosi Népszorakoztatd Intézmények, azaz — akkoriban hasznalt roviditett nevén — a FONI, melynek Kozponti
Igazgatésaga gyakorolta a hagyomanyos szinigazgatdi hatalmat harom szinhaz (aVarosi Szinhdz, a Kamara Varieté,
és az immar Févarosira atnevezett Royal Revii Varieté), a két nagy, nyari szabadtéri szinpad (az Allatkertben és
a Margitszigeten), illetve a Fovérosi Nagycirkusz felett. Kozvetlen felettese a Févarosi Tanacs Népmiivelési Osztdlya
volt, a kulturalis csucsszerv pedig a Népmidivelési Minisztérium. Személyi és intézményi konfliktusaik elsdsorban
a Tandcs képviseldivel adddtak, s azok a vezetGi garnitira cseréjéhez vezettek 1950 nyardn. (A személycserék
miatt jogosnak tdinhet a kérdés, beszélhetiink-e egy tjabb, tervezett kisérletrdl a kovetkezd szezontdl, de a FONI j
vezetése nem alakitott ki markansan eliitd stilust az addigiakhoz képest.)

AFONI feloszlatasa utan 1951 szeptemberében a Févarosi Varieté j néven, tj vezetéssel (az 1949 nyaran buko Fejér
Istvdnnal az élen), immdr mint Févarosi Vig Szinhdz (nem dsszekeverendd a ma Vigszinhazként ismert szinhdzzal

1 GASPAR Margit (1963): A mizsék neveletlen gyermeke: A konnytizenés szinpad kétezer éve. Zenem(ikiado
2 |asd HELTAI Gyongyi (2012): Az operett eredetmitoszai és a politika. Egy  kitallt tradicié” a szocializmusban (1949-1956). In: Heltai Gyongyi: Az operett metamorfdzisai
1949-1956. A , kapitalista giccs™tdl a haladd , mimusjdték "ig. Talentum sorozat 7. ELTE E6tvos Kiadd, Budapest 39-68.

és épiilettel)® mikodott tovabb: revikoncepciéjabdl a hagyomanyos gorlsor teljesen hidnyzott. A szinlapon ,zenés, tancos viddm jaték"-nak titulalt j
bemutatok, reviiképekként” hivatkozott elemei mér csak az ensemble pantomimjelenetei voltak. Nemi alapon szervez6dd hagyomanyos jellegd tanckar
csak a FONI kisérletében szerepelt.

Budapest hagyomanyos reviszinhazaban, a koriilbeliil 1000 f6s nézéter(i Royal Revii Varietében a bérlg, Ehrenthal Istvan (kdzismert nevén Teddy)
eltavolitasa utén rogvest megkezdddtek az dj bemutato probai. Karady Béla,* a FONI miivészeti vezet6jének a Févarosi Varieté el6adasaira vonatkozo
reviikoncepciéjdban tovabbra is jelentds szerepet jatszott a tanc:

LA stdbban a dontd dolog volt a tdanc. Namost négy koreogrdfusunk volt: aki a régrél maradt, az a Nemes Gyuri bdcsi? aki tulajdonképpen a sablonos
gorl-dolgokat és reviidolgokat... akkor én odahoztam Hidas Hédit,® aki az Operdnak volt a szlétdncosndje, aki csindlta a mazurka, keringd, ilyen dolgokat.
Namost a szenzdcid az a Vashegyi Emd volt, aki az Operdban vezetd balett-tdncos volt, de lényegében kezdd koreogrdfus volt. 0 jiitt hozzdnk, és hozott
az Operdbdl négy szlétdncost. [. . .] a Berczik-tdnccsoport, akik képviselték a népi tdncot. Es |. . .] az operai balettos tdrsulat, akik képviselték a klasszikus
és modern balettet [ .. .] az djdonsdg az volt, hogy a Teddynél csak ez a szteppes és Ovdri Tibor, Rév rzsi, stb. tdrsasdq volt, itt pedig mdr tdncképek voltak,
és kiilonbazd stilusti képek voltak, ugye, mert a Hidas Hédi mds stilust csindlt, mint a Vashegyi, és mdst, mint a Nemes Gyuri.”®

Hivasdra a tancélet tobb stilusat képvisel6, mdr bizonyitott széldtancosok, koreogréfusok jutottak lehetdséghez, szerzddtetésiiknél a személyes
ismeretség domindlhatott. Mivel Karady kordbban a Vérosi Szinhazban dolgozott, igen sok fellépét volt alkalma latni, és azok koziil a legjobbakat,
vagy neki tetszéeket valasztotta ki az ij misorokhoz. A Févarosi Varieté reviiiben igy, a Févarosi Varieté méasodik misoratol kezdve a Magyar Allami
Operahdz magéntancosai (Vashegyi Emd, Pasztor Vera, Sallay Zoltan) is felléptek. Ez persze nem ment ilyen egyszerden, hiszen az ellenérzd szocialista
szisztémaban nem volt elég ehhez az Opera vezetésének beleegyezése (az Opera misor- és probarendjének maximalis tisztelethen tartasa mellett),
de a Népmdivelési Minisztérium képviseldjének jovahagyasdra is sziikség volt. gy, ha az Opera ki is adta volna a varieté harmadik miisorara a négy
szolotancost (immér Lakatos Gabrielldval kiegésziilve), a minisztérium még mindig megvétozhatta azt. Ortutay Zsuzsa® leiratdban azt kérte, ne
kozvetleniil a bemutat el6tt kérjenek engedélyt, hanem mér jéval el6tte, hogy ellendrizhesse a kivansagot. Ennek ellenére nem gorditett akadalyt
a szerzddtetés elé, hiszen valdszintileg — mint maga is a szakmahoz tartozé — ismerhette a tdncosokat. A kovetkez6 misor esetében mdr minden
a minisztériumi elvdrasok szerint zajlott le.

Berczik Sardval™ is Vérosi Szinhdzban toltott ideje alatt ismerkedhetett meg Karddy. Az eddigre mér kiérlelt mivészetpedagdgiai rendszert alkalmazo
Berczik személye, tuddsa, és a tancprodukcickhoz valé hozzaallasa [ényegesen mds szemléletet jelentett az addig domindns helyett. Csoportjaval
miisoron beliili 6nallésagukat is megtartotta, st, az utanpétlésrol is maguk gondoskodhattak. Azaz a csoport ij tagjanak kivélasztasaba a FONI
nem szolt bele, az érkezéket utdlag kdderezték le, igy hattérbe szorulhattak a politikai, és mds egyéb, nem szakmai szempontok. Berczik Sari
a Févarosi Varieté mind a hét bemutatott produkcidjéhoz koreografalt. A csoport tagjai 1950-ben Szélldsi Agnes, Hollés Eva, Marton Edit, Sandor Anténia,
Fdy Mdria, Kelemen Marta, Nagy Valéria és Blazekovics Lilien voltak, azonban mint tdncszam, és nem mint gorlok.

Hogyan nézett ki a tdnckar a szinhdz-kisajétitasok el6tt? Bogdr Richard emlékei szerint:

A nditdnckar, vagy ahogy még akkor nevezték, a garlcsapat, vegyes dsszetételii volt. A 15 ldnynak™ a fele régi tipust rutinos gérl volt, a mdsik fele mdr fiatal,
képzettebb, a kiilonbozd magdn balettiskoldkbdl: Trojanoff,™ Misley Anna,' Brada,™ Lieszkovszky® iskoldk ndvendékeibdl keriiltek ki."™®

,Régi tipusd, rutinos gorl” alatt valészindileg hivatalos képzésben nem részesiilt, inkédbb szép, mint iigyes tancosndt kell érteni. Klapka Gyorgy igy
em|ékezett vissza a Fovdrosi Varieté tdnckardra:

*Err6l 1asd MOLNAR Daniel (2015): Egy mdsik vigszinhdz: a szocialista revii szinhéza. A Févarosi Vig Szinhéz és a parizsi Foliers Bergere, 1951-1952. In: Tolnay 100. Szinhdztérténeti konferencia 2014. Szerk. Siraté lidiko, 159-170.
*Karady Béla (1922-): rendezé. Bardos Artdr tanitvanya, majd a FONI mvészeti vezet6je, 1957-t6l az Operettszinhdz rendez6je, majd a MACIVA miivészeti vezetdje.

> Nemes Gyorgy (?-7): tanctanitd, 1933-ban Pallay Anna iskoldjaban oktatott akrobatikat. A Royal Revii Varieté koreografusa 1945-1949 kozott. A kozségesitések utan a Fovarosi Varieté elsd két bemutatéjaban még 6 koreografalt.
5 Hidas (szill. Bruckner) Hedvig (1915-2011): téncos, koreografus, balettmester. Nadasi Ferenc-tanitvény, 1937-t6] az Opera szélistdja, de a méasodik zsid6torvény miatt elbocsatottak. 1950-t6l 1980-ig az Allami Balettintézet
tandra. A vele késziilt utolsd interjiban nem emliti varietében végzett munkajét, pedig a FV bemutati koziil 6tben is dolgozott.

7Vashegyi Ernd (1920-2001): az Opera tancosa 1937-1957 kozott, ezutan Svdjcha emigralt. A csoddlatos mandarin 1945-6s bemutatdjanak cimszerepldje, allandd partnere felesége, Pasztor Vera volt.

#Interjui Karady Bélaval, 2013. szept. 26.

° Ortutay (sziil. Kemény) Zsuzsa (1913-1982) mozdulatm(ivész, tancmivészeti szakird, az 1948-ban alakult Tancszovetséq elndke, az 1951-ben indult Tancmiivészet c. folyGirat szerkesztdje. A néprajzkutatd volt vallds- és
kozoktatasiigyi miniszter, Ortutay Gyula felesége.

10 Berczik Séra (1906-1999) mozdulatm(ivész, koreogréfus, zene- tancpedagdgus. Zeneakadémiai diplomdja utén mozdulatmiivészethdl is diplomat szerzett, iskol&jaban tobb téncos generdciét nevelt ki. A mozgdsmiivészet
ellehetetlenitése utan a néptanc és a tanitds felé fordult. A Testnevelési Féiskoldn megszervezte a mivészi torna tanszakot, majd vezetésével a magyar torndsz csapat aranyérmet szerzett az 1956. évi melbourne-i olimpidn.
""Kordbban is nagyjahdl ennyi tdncosa volt felsébb kategdrids pesti szérakozohelyeknek.

125zemjon Trojanoff (2-7): emigrans orosz tancos, aki Budapesten, a Hajos u. 15-ben nyitott tanciskoldt. 1943-ban két német reviifilmet is koreografalt (Maske in Blau; Karneval der Liebe) Tanitvanya volt Roboz Agnes, Pécsi Gizi,
és sokan mésok. 1948-ban Amerikéba emigralt.

" Misley Anna (1905-1979) 1921-30 kozott az Operahdz magantancosndje, 1927-t6l az Orszagos Tanctanitoképzében tanitott. Férje a mondain vildg hires fotdsa, Angelo (Funk Pél).

" Brada-iskola: Brada Ede (1870-1955) koreografus és fia, Brada Rezs6 (1906-1948), az Operahdz magantancosanak tanciskoldja, I. Hézs6, Gara 2011

5 Lieszkovszky Tibor (1896-1990) balettmester, Brada Edénél tanul, 1914-22 kozt az Operahaz magantancosa, utana Eurépéhan dolgozik. A hdbord utan 1975-ig tanarként dolgozott.

16 Bogar Richard (d. n.): Napld. Kézirat. 0SZMI TA Bogdr-hagyaték, 31.



A tdanckarban maradt a régi tanckar, eqgy kicsit feldjitottdk, de a Nemes Gyuri bdcsi az méq tgy vett fel tancosokat, tdncosldnyokat, hogy huzza fol drdgdm
a szoknydjdt! J6 Idba van? Na, akkor johet. Széval nem volt fontos, hogy mit tudnak.

-Ez méq az dllamositdsok elétti gyakorlat volt? Utdna is igy ment?

-Igen. Utdna is Nemes Gyuri bdcsi volt, de akkor azért mdr kellett tudni valamit tdncolni.""

A FONI vezet6i 12 lanyt szerzddtettek a Févarosi Varietéhez, ahol a hagyomanyos uténpotlasi metédust kivetve, nyilt meghallgatést is tartottak.
Ajegyz6konyv alapjan a hagyomanyos gorlvalasztasi szempontok (mutatds, csinos) maradtak a dontéek, viszont a bennmaradashoz elengedhetetlennek
bizonyult a megfeleld politikai hozzaallas: Reg6czi Erzsébet kartdncosnd szerz6dését nem hosszabbitottédk meg, mert Regéczy ,szakmailag ugyan nem
marad el az dtlagtdl, emberileg és politikailag azonban értéktelen, érzéketlen, a kollektiv munkdtdl idegenkedd, a szocializmus épitésével nyilvdnvaléan nem
rokonszenvezd emberrdl van sz6."®

A szerzddtetett tancosok koziil kilenc szerepelt kordbban a magénkézben Iévd Royal Revii Varieté msoraiban (Pasztellak Edit, Mdk Olga, Kemény Ica,
Barta Judit, Benke Irma, Pécsi Gizi, Kordssy Bea, Nemes Hédi, Gréaf Edit). Még gy is a régiek maradtak tobbségben, hogy nem mindenkit szerzddtettek
a FONI méasodik szezonjara. A tanckar azonban kibéviilt egy addig a pesti varietékben nem szerepld csoporttal, a férfi tanckarral.

A férfi tanckar a Févdrosi Varietében (j dolog volt?

-Teljesen j dolog volt, nem volt, férfi szélista volt, Mikola Pali néha tdncolt ott, meg a Moulinben is a Vértes Kldrival egy duettet, de tdnckar nem volt ott.
A Févarosi Varietébe egy teljesen Uj dolog jdtt be, hogy a férfi tanckar, és ez a hat tdncos volt eldszdr ott, késdbb falvettiink tobbet.”"

Ez azt jelentette, hogy 12, boy”is tancolt, kdziiliik 6t szélotancosi, és hét kartancosi mindséghen (Devecseri Laszl6, Garay Nandor, Sandor LaszI6, Klapka
Gyorgy, Jeszenszky Endre szélistak, Bardi Gydrgy, Nogradi Tibor, Sasadi Gusztav, Szkorik Tibor, Szabd LdszI6, Gyuricza Ott6, Roxin Demeter tancosok).
Klapka emlitett még egy tancosvizsgat, amin, mert sértette, nem vett részt. Ezt mds forrdsok nem erdsitik meg, de nem kizért, hogy az artistaknal is
megjelent, in., mindsitd bizottsag",ill., kategorizdlds” egy valtozata lehetett ez a sz(ir6, amely az amatérok és profik dsszemosédasat kivénta csokkenteni,
illetve nyilvdnvaléan ideoldgiai toltete is volt. (Amennyiben konkrétan Klapka személye valamiért nem lett volna kivanatos, dgy barmilyen indokkal
kénnyedén megvalhattak volna téle, nem kellett volna ehhez az dltalanos vizsgdztatasi cécd.) Az is igen figyelemreméltd, hogy az 1950 szeptembere, és
1951 janudrja kozott lezajlott 114 (!) fegyelmi iigy elsoprd tobbségét a tancosok kdvették el, olyan profan dolgokkal, mint késés, elmaradas, vagy utcai
ruhdban valé megjelenés a findléban.

A FONIinduldsakor az artista szakszervezet is szervezett egy szakmai bemutatot (tkp. meghallgatést). It nem a tinckarba jelentkez6k, hanem komplett
tancszamok, és artistaszamok mutatkoztak be. (A tancosok, ondllé szakszervezet hijan az artista szakszervezet tagjai kellett legyenek, 1947 utan 6k
kozvetitették ki a tancosokat is a munkaaddknak.) Mivel a Tancszovetségben még nem délt el, mely tancok keriilnek tiltélistara, elméletileg elfogadhatd
volt még egy sztepp-szém (noha szinpadra az végiil nem keriilt), de a mondain, azaz a divattancok mér nem. (Pedig a FONI néhany hénappal ezelditi
tervei kozott még szerepelt, hogy Berczik Sara, mint néptancoktaté mellett Feleky Kamillné Metzger Jozefin mondain téncokat tanit majd.) Ugyanakkor
attol még, hogy valaki kozék tancként prébalta eladni magdt, még nem feltétleniil itélték szinpadképesnek. A politikai szempontok itt csak a zs(iri
(a FONI pillanatnyi vezetd testiilete) megérzésein, és elvarasain keresztiil érvényesiiltek.

A szovjet mintdra intézményesiilé magyar tancélet (a szinhazi élethez hasonléan) nem tekintette Gnmaga részének a varietészinpadot. A tohbszor
Gjjaszervezett Tancszovetség (illetve Tancmivészeti Szovetség) beemelte ugyan a nem operai szinpadi téncosokat, koreogréfusokat sorai kozé, de nem
elsésorban miifaji alapon. A Szovetség kiizdelme, hogy dllamilag elfogadtassak, és intézményesitsék a legmagasabb kulturdlis nivéjinak tekintett
balettet (és felszdmoljak a mozdulatm(vészetet) lefoglalt minden energidt, igy ez a korszak politikai kontextusaban bizonyos foki szabadsagot
biztosithatott a szorakoztatdiparban dolgozo tancosok szaméra. A FONI egyetlen miisorardl készitett értékelést a Koreografusok Kore (pontosabban,
ennek nevében az Operettszinhdz koreografusa, Roboz Agnes), azonban a FONI iratanyaga alapjan ennek semmi visszhangja, vagy hatésa nem volt
a miisorok tovabbi alakuldsara.

A FONI reviikisérletét a néi tanckar tovabbélése mellett az Gjonnan szervezett férfi tanckar és a magasabb kulturalis értékiinek tekintett tancprodukciok
miisorba emelése jellemezte. A tancosok kivalasztdsa gyakorlatilag hagyomanyos médon (szubjektiven, illetve teljesitményalapon) tortént, de abban
ideoldgiai szempontok is érvényesiilhettek. Arrél, hogy a hagyomanyos szinhdzi nagyrevik nem sokkal késébb teljesen lekeriiltek a mdsorrdl, nem
elsdsorban az el6adok tehettek.

" Interju Klapka Gydrggyel, 2013. okt. 17.
8 Jelentés a F6varosi Varieté december havi munkdjardl, 1950. dec. 29. BFLIV. 1521. FONI 18. d.
" Interju Klapka Gydrggyel, 2013. okt. 17.

(felsé kép) Jelenet az Angolpark szinpadan, 1949 (Bogar Richérd hagyatékabol)

(alsé kép) A Szinhazi Magazin cikke, 1942. november

:



36 Parallel

Matisz Laszlé6 A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
14. szabadzene

A kortdrs zene legvitatottabb, egyben legperspektivikusabb irdnya a szabadzene. Tobbrétegd és tobbértelmdi
terminus, tovdbba szemléletmdd, éllapot, alkotdi viszonyulds, médszer, vagyis latszélag kozérthet6nek t(ing,
valdjaban mégis inkdbb szakmai dolog. A szabadzene persze a naprakész kdzonség szamdra sem teljesen idegen
fogalom, melynek hallatdn sokan valamiféle dncéld, parttalan, artisztikus hatasd, kollektiv improvizaciora
gondolnak, mely igy akar produkcioként feltdnni, hogy a benne résztvevd zenészek gyakorlatilag késziiletleniil,
a pillanatnyi érzéseiket, osztoneiket kovetve zenélnek, rdadasul semmiféle koncepcidban, rendezdelvben
nem éllapodnak meg eldre. A kbzfelfogds szerint az ilyesmi lehet free jazz, atondlis kortarszenére emlékeztetd
rogtonzés, szeszélyes és kaotikus benyomast keltd experimentalis zene vagy sz(ik hatarok kozott mozgd, épp csak
kissé varidlgatott, formétlan minimal zene is — esetleg fékteleniil elszabaduld punk-rock. A ,kdzfelfogas” pedig
ezlittal sem teljesen téves, amennyiben a szabadzenét miifajnak vagy mdifaji gy(ijt6fogalomnak tekintenénk.

Helyesebb azonban, ha a szabadzene elkdtelezettjeit megkiméljiik a mfaji skatulydzdsoktdl (egyeldre),
f6leg a sztereotipidk mentén ismert besoroldsoktdl. Szakmai, vagyis zenészi szemponthdl ugyanis a legnyitottabb
hozz4éllasrél van sz6, mely — ahogy a cim(ke) is jelzi — természeténél fogva fiiggetlen, és legaldbb az dltaluk
teremtett kdzegben — idedlis esetben: m(ivészi dimenzidban — a zene nyelvén zajlé kommunikdciét és a szabadség
kollektiv megélését célozza.

Akkor is, ha mdr minden gondolkodd ember tudja: a kitdzott eszményi dllapot a valdsdgban illdzié. Ugyanis
avildg jelen helyzetét tekintve sem az egymdsrautaltsagunk mértékével, sem a hatalmi strukturdk szovevényében
rank osztott szerepekkel nem lehetiink mdr igazan tisztaban. A mivészet kozegében ezért fontosabb, mint valaha,
hogy a szabadsag ne csak idealista dbrand vagy iires frazis legyen, hanem komolyan akart, megteremthetd és
megélhetd létallapot. Még ha nem is vitds, hogy a vildg jelen dllapotéra feleldsen reflektalé zenében a muzsikusok
személyes zenei evollcidja kiils6, s mdra mér globélis — zenei és tarsadalmi — hatdsok ldncolata, melyeket
szinte lehetetlen ,kikapcsolni”, tovébba a produkcié végkimenetele, rejtélyes erSk taplélta egyéni késztetések
osszehangolhatdsagénak kérdése is, mely igy valdjaban csupdn egy gigantikus egyveleg pillanatnyi lenyomatdt
mutathatja.

Elfeledett (vagy tudattalanul elfojtott) aspektushdl viszont olyan alkotéi mddszerrél beszéliink, melyben
a muzsikusok spontdn zenei kommunikdcié mentén létrejové mdgidban, esetenként valdsdgon kivili erdk
megidézésében, addig ismeretlen dimenziok feltdrdsaban is biznak, s melyben sajdt szerepiiket puszta
médiumként fogjak fel. Vagyis ebben az értelemben olyan zene a cél, mely pont a mai, 6ncélti — exhibicionista,
sikerorientalt, esztétizalé és pszichologizald — emberi tényez6t igyekszik minimalisra szoritani — elvileg.

Barmelyik nézépontrdl is legyen sz6, eredetileg egyvalami tlinik biztosnak a szabadzene meghatérozasa
koriil: nem a kozonség kegyeit keresi — ahogy a legtobb zenész —, illetve jo esetben legfeljebb masodlagos
szempont, hogy a produkciét szereti-e a hallgatésag. A szabadzene fogalomkdrében szamon tartott miifajok
emiatt a legnépszer(itlenebbek kozé tartoztak.

Joggal meriilhet fel a kérdés: becsiiletes-e az ilyen alkotdi hozzadllds? Hisz a zenésznek mi més lehetne
alegfontosabb, mint a kizonség; vagyis nem teheti meg, hogy nem torddik veliik, nincs tekintettel az évszdzadokon
keresztiil felépitett formai-szerkezeti hagyomdnyokra, pldne esztétikai normdkra, a mives kidolgozottsdgra,
melyek a bevalt szépséget, eszményeket, felemeld (de legaldbb szérakoztatd) zenei hatdst hivatottak djra és djra
kivaltani.

A barétsdgtalan vdlasz: igen, lehet becsiiletes az ilyen muzsikus, sét... Feltehetéen minden zene jobb
és igazabb lenne, ha eltiinne az olyan zenészi hozzééllas, mely direkt mddon a kozonség kedvét keresi. A miivész
akkor hiteles, ha mivét belsé késztetései, felismerései motivaljak, akkor is, ha az jécskan kiviil esik az éppen

uralkodé, pléne dtlagolhatd kozonségigényen. Ha ez utébbi szempont mégis szdmitana, az alkotd esetleg tiirelmesen kivarhatja, hogy miivészete iddvel
értd fiilekre, agyakra, lelkekre taldl. S ez nem csupdn hatékony promdcié kérdése, hanem a mii spiritudlis igazsagtartalmanak fokmérdje is — tehdt
anyagi, de féleg szellemi téke kockdztatasaval jar, melyet a ,szabadzenész” megalkuvasmentesen véllal.

Tévedés, ha azt hissziik, hogy az ilyen, nem kdzonségharat muzsikus valamiféle mizantrép, mert épp az ellenkezdje jellemzd. Ugyanis 6k nem
az arctalan kozonségnek, plane tdmegnek jatszanak, hanem eqgy-egy fogékony lélekhez keresnek utat, pontosabban: kdzelitenek és kozvetitenek
hangokkal, zenével kifejezett (metakommunikélt) gondolatokat. Az ilyen zene megitélése pedig nem tetszés vagy nem tetszés, hanem a hangi
kommunikécid értésének, felfogdsénak, befogadésénak kérdése.

Fontos eloszlatnunk azt a tévhitet is, mely szerint a szabad zene koncepciétlan dsszevisszasdg lenne, plane azzal az el6itélettel sdlyosbitva, hogy
az ilyen produkcidkban résztvevd muzsikusok felkésziiletlenek, taldn nem is professziondlis hangszertuddstak, azaz bloffolnek (ahogy ezt a legtdbb
absztrakt képzémiivészrél is hajlamosak vagyunk feltételezni). Nos, nem zarhatjuk ki, hogy ilyesmi is létezhet szabadzene cimsz6 alatt, de a kicsit is
figyelmes hallgato (szerencsére) konnyen megallapithatja, hogy igy zenélni — az esetek téhbségében — nagyon koncentrdltan, egymdsra figyelve, az
aktudlis dllapotok mentén, vagyis a legmagasabb szint( tudassal és érzékenységgel lehet csak. (Tudas alatt ezdttal sem csupdn a kozfelfogds szerinti
zenei tudds értendd. ..)

A kiilonboz6 szabadzenei torekvések kozos nevezdje nagyjahdl ennyi, és barmely késztetés — kulturdlis hattér, hagyomany, miifaj, azaz zenei
evollicid — is jelenti az el6zményeket, ilyenkor valdban a legszabadabb, a spontén improvizdcid médszerével feltart, mélyrél fakadé kozlés, egyszeri
élmény, vagyis a mdgia a — kimondatlanul is — legféhb cél.

A kollektiv rogtonzés ellendllhatatlan késztetését eldszor eqy tradiciondlis jazzirdnyzathan, a dixielandben tapasztalhattuk. A tondlis keretek
kozott egyre nagyobb biztonséggal, rutinosan improvizal6 zenészek egymast inspiralva jétszottak; két-harom szélista parhuzamosan, kicsit versengve
is, az dromzenélés onfeledt kizegétdl megittasodva. Am ez az irdnyzat épp a konnyen megszerezhetd rutin miatt valt hamar sematikussd. Valamiféle
spiritudlis inditékra ugyan mar a jellemzden ,happy” dixie-zenészek is gyakran hivatkoztak, kicsit taldn 6ket is megcsapta a felszabadultség érzetének
szele, de ekkor még természetesen sz6 sem lehetett a mai értelemben vett szabad zenélésrdl. Viszont biztos, hogy nem volt ez jelentéktelen tapasztalat
az évtizedekkel késobb szinre 18p6 free-zenészek szempontjabol. A blues-zal is batran operald, ugyanakkor ritkan tapasztalhato vitalitdst drasztd, szinte
adixieland jelentdségétilletden, hogy nem kevesen maig is ragaszkodnak e tradiciondlis miifaj é16 jelenlétéhez — feltehetéen nem csak hagyoménydrzé
késztetéshdl.

A gyorsan szaporodd, Ujabb és egyre konszolidaltabb, azaz szalonképes és kozonségharét jazzirdnyzatok elGtérbe keriilésével azonban évtizedekre
eltlnt a kollektiv rogtonzés gyakorlata, vagyis a jazz szdrakoztaté funkcion tili, szabadelv(iséget is metakommunikalé tartalma. Ez utébbi csak
a bebop reveldcidszer megjelenésével valhatott djra, vagyis igazan aktudlissa — f6leq az dtvenes évektdl, az irdnyzat mas mivészetekre is erdsen haté
térnyerésével.

Mieltt tisztdznank a mai értelemben vett szabadzene kozvetlen el6zményeit, muszaj kitérniink az inditékokra, vagyis mindazokra a térsadalmi
jelenségekre, melyekre ez az irdnyzat lehetett csak érzékletes és meggy6z6 valasz.

A20. szézad mésodik felétdl kissé hektikus, a tomegek dltal alig felfoghatd szabadsdgértelmezés még csupdn kiforratlan, naiv eszmék védelmében
megfogalmazott magyarazkodasnak tlinhetett. Ilyen volt Amerika, vagy egyszer(ien a Nyugat, vagyis 6nmeghatdrozdsuk szerint: a ,szabad vildg”
ellentéte az egyéni kezdeményezést és véleményt is elvetd és a kommunizmus illiziéjat dédelgetd keleti blokkal, valamint a demokracidt hirb8l sem
ismerd harmadik viliggal szemben. Ekdzben taldn fel sem tiint volna, hogy orszégaikon beliil bizonyos tarsadalmi rétegek szabadsagjogai enyhén szélva
korlatozottak voltak, ha nem torténik néhany letagadhatatlan botrany, rasszista indittatasu gyilkossag, vagy mindezek hatdsara keletkezd tiltakozd
mozgalom.

A nyugati, neoliberalis kozfelfogds részévé véltak a korlatokat elutasité életvitelt (hippi-mozgalmat, tudatmddositd szerek terjedését is) igazolni
prébalé magyarazkoddsok, az ehhez kotddé uj tomegkultdrak (példaul a rock & roll) héditdsét is védelmezd ideoldgiak. Hamarosan egyes szubkultdrak
ikonjaiva valtak az Ggynevezett beat-nemzedék klt6i, irdi, mint Jack Kerouac, Gregory Corso, Lawrence Ferlinghetti vagy Allen Ginsberg, akik dtfogébb
szabadsagfelfogasuk miatt valtak — mveik tantsaga szerint — kirekesztett Idzadokka (,fehér négerekké”). Ok, vagy miiveik szellemisége természetesen
mar a kétségteleniil szabadabb nyugati értékrendbe sem passzoltak, de elsésorban a fogyasztdi tarsadalmak torzuld életvezetési normdi miatt, melyeket
ontelt modon, mint kizdrélagosan kovetend példat propagalt az eréfolényével is kérkedd politikai és gazdasdgi elit. Kisvartatva a diihddt lazadds,
a devianciais a szabadsag fogalma ald sorolt alternativa lett, anélkiil, hogy a mélyebb, és amugy teljesen érthetd okok komolyabb tarsadalomtudoményi
kutatés targyat képezték volna.

Nos, egy ilyen nyugati dominancia alatt all6 — egyébként még naivan optimista — vilagallapotra kellett, hogy reflektaljon a mdvészet: a szabadsdg



mint kiemelten fontos eszmei érték felismerésének jegyében.

Mi mas lehetett volna az els6 hiteles mivészeti diagnézis, mint a legrugalmasabb miifaj, az akkoriban egyre progresszivebb irdanyba mozduld jazz.
A fekete-amerikai muzsikusok polgdrjogi mozgalmak iranti elkdtelez6dése nem is meglepd, hisz sajat ,bdriikon” is béven tapasztalhattdk a ,szabad”
és tobbségi (nyugati) tarsadalom, valamint az utébbi mellett leplezetleniil elfogult hatalom, egyéb kultirak, illetve egyszeriien csak a massdg iranti
intolerans viszonyuldsat.

Az 6tvenes évektdl mar egyre nyilvanvalébb lehetett minden nem botfiili ember szaméra, hogy a bebop-zenészek kdzétt igazi géniuszok hangja is
hallatszik; méghozzd addig soha nem tapasztalt belsd energidktél fitve. Az egyébként jellemzden apolitikus muzsikusok hangjanak elementaris erejére
nem lehetett méas magyardzat, mint a kulturdlis tradiciokra épiil6 szellemiség, az ehhez vald hiség, valamint a jelenre reflektald igazsdgérzet (persze
az egyéni bizonyitdsi ambiciokkal parhuzamosan). A szabad vildg pedig nem tehetett mést, mint hogy kisvértatva elismerte a margindlis irdnybél
feltorekvd miivészetet (plane, ha némi iizleti haszon is realizélhaténak ltszott rajta).

A bebop, mely talan az utolsé egyértelm(i, karakteres stilusjegyek alapjan azonosithaté, tiszta akusztikus jazziranyzat volt, — eddig méltatott
jelent6ségén tal — Gj utakat is nyitott a miifaj mlivészi fejlédése felé. Vagyis az inspirald erének is felfoghatd stilus tovabbérése fokozatosan, Iépésrdl
lépésre kivethetden nyitott olyan tévlatokat az alapmiifaj el6tt, melyek egyes irdnyzatai — még ha nem is véltak annyira markanssa —, kissé hibrid
formdkban, sokaknak ma is az €l6 jazzt jelentik, jobb hijan mainstreamnek tituldlt cimkével. A letisztultabb cool, vagy a modalis skalakkal operdld
produkciék mellett, a kiilonboz6 bop-irdnyzatokban lobogott tovabb a tiiz, melyek az egyre tdgabban értelmezett zenei és eszmei szabadsdg abrazoldsa
felé vitték a nemcsak szorakoztatdsra szeq6dott zenészeket. Ekkor mar nem lehetett féliton megallni. . .

Innen nézve mdr nem kétséges, hogy az 6tvenes-hatvanas évek meghatarozd jazzmuzsikusait legkevéshé a ,sztarsag” vdgya fitotte. Szamukra
is fontos volt persze, hogy egyéni hangon és egyre jobban jatszanak, hogy zenéjiik dsszetéveszthetetlen névjegyiikkel egyiitt kozelitse a tokéletest, de
szinte semmilyen, a kdzonségigények érdekében vallalt kompromisszum (pldne megalkuvés) nem befolydsolhatta mévészi meggy6zédésiik iranyat.
A miifaj dj, értékmérd jegyévé valt a miivészi autondmia, az individualista hang feltarulkozé dszintesége, melyet csak a mér (szakmailag is) bizonyitott,
kivételesen nagy muzsikusok engedhettek meg maguknak (az éhenhalds kockdztatdsa nélkiil). Kevesen, de annal nagyobb hatdstak voltak, koziilik
tobben a mai napig ikonikus jelentéségliek, nagy résziik nehéz- és rovidélet(, kabitdszer- vagy alkoholfiiggd volt.

Ez utobbi, sajndlatos jelenség hdttere a laikus szempontjabdl alig felfoghatd. Az élet gyertydjat két végén égeté mivész azonban nem
jazz-sajatossag, ez a — kozfelfogdsban deviansnak mindsiilé — ,alkoté-alkat” sohasem volt szokatlan. Kevés empatiaval taldn belathaté lehetne, hogy
a hétkoznapi valdsag, a normakovetd elvarasok, a puszta lét korlatolt, foldhdzragadt és érzéketlen feltételrendszere, a napi rutin abszurditdsa, mindezek
elfogaddsa nem magatol értetédd dolog egy bizonyos érzékenységen tul, plane belsé, miivészi késztetés taplalta tlizzel terhelve. Mivésznek lenni pedig
nem elhatérozas vagy ambicid kérdése, mert a miivészt az élet, a sors, a Teremtd valasztja, és nem tehet mést, mint amire tehetségénél, latasmddjanal
fogva hivatott — akkor is, ha ténykedése dltalanos értetlenséget, kikozositést, de akdr konkrét szenvedést is vonhat maga utan. Az igazi mivész csakis
a létezés mesterséges kényszereit6l mentesen, szabad viszonyok kozott képes alkotni, élni, ha pedig ilyen nincs, idejekoran ,elég” — de addig is arra
torekszik, hogy legaldbb mivészete dltal létrejojjon a szabad gondolatok, érzések, megnyilvanulasok kizege.

Aziménti egyszer(i kovetkeztetéseket csupdn a kiviilallok kedvéért kell kimondani néha, a mivész — f6leg a verbalitdssal csak ritkan bajl6dé zenész
— err6l nem beszél, szdméra mindez trividlis. Anndl nagyobb eldnnal teszi, amit belsd késztetései diktalnak, szavak, ideoldgidk, eszmei (plane politikai)
I6zungok befolydsa nélkil.

Nem léghdl kapott feltételezés, hogy az improvizativ zenész agyal a vildg dolgain a legkevéshé. Mégis dltaluk szol az egyik legmeggydz6bb,
legdszintébb, spontan mddon,,megfogalmazott” hang a létezésrdl, a vildg dllapotardl, a térékeny békérdl és gyakran veszni 1tsz6 szabadsagrdl. . .

A zenei kifejezés legszabadabb felfogésdig, illetve gyakorlatdig a jazzmuzsikusok kozil is csak kevesen merészkedtek. Az altaluk elsdként vallalt
szabadzenével nemcsak a megélhetésiiket, szakmai hitelességiiket, a kozonségvesztést kockdztattak, hanem a feltehetéen fajdalmasabb dltaldnos
értetlenség, sot, szakmai kirekesztés veszélyét is, mint lehetséges kivetkezményt.

A zenélés ezen — leghdtrabb és legexpresszivebb — szintjére pedig mat John Coltrane is eljutott a hatvanas évek kozepére, a késdbb elterjedd free
jazz-cimkét azonban Ornette Coleman hasznalta el6szor eqyik sajat produkciéjanak meghatdrozasaként. A zenétdl szérakozdst vagy gyonydrkodést varo
beidegz6dés miatt, a féleg értelemnek és sokkal kevéshé az érzékeknek sz616 tartalom megjelenésébdl adéddan a jazztaboron beliil is zavar keletkezett.
A kissé konzervativ alldspont — valéjaban elhamarkodott és feliiletes — kifogdsai szerint az ilyen zene semmit és senkit nem tisztel: nélkiildzi a ritmust,
aharmonidt, a kompoziciot és minden addig bevalt rendezdelvet, oncéld, kaotikus és kakofonikus, s mint olyan, a benne résztvevé zenészek magdniigye.
Ajol kdvethetd és atlathat zenei megolddsokra szocializalt kozonségben pedig fel sem meriilt, hogy efféle irritdl6 hangzd viszonyok kbzepette tartalmat,
gondolatot is feltételezzen a szabadzenei produkcioban.

Akkor sem, ha egyre nyilvdnvaldbb, hogy a vilag ilyen (legaldbbis ebbe az irdnyba tart); értékviszonyait, manipulalt ,igazsdgait’, torzuld emberi
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mentalitasat, egyéni érdekek miatt ellehetetleniild bénultsagdt, egyiittmiikodés-képtelenségét tekintve. De amig az ez utdbbiakra vonatkozo
informdcidkat az egyes ember ligyesen elkeriilheti (s amirdl nem tud, nincs is), addig a mivészet kozelébe sodrédva esetleg ilyesmikre utalé tartalommal
is kénytelen lenne szembesiilni. ..

Mert nem kétséges, hogy a szabadzene kezdeti megjelenése egyfajta vdlasz volt a valdsdg, a létezés deris és rendezett hatdsu felszine alatt
meghuvo fesziiltségre, a biztonsag, a talajvesztés irdnyaba mutaté tendencidkra.

Pedig a jazzmuzsikusok szabad zenéje valdjdban sohasem volt olyan mértékben formatlan és féktelen, mint ahogy azt a free jazzt mindsitd
sztereotip vélekedések sugalljdk. A feliiletesen megfogalmazott legenddbol legfeljebb annyi igaz, hogy az ilyen zene egyik ismérve a sémdkat
gondosan keriild, tébbnyire (bér nem feltétleniil) atonalis improvizacio, akar kollektive is. Az egyensdlyteremtés igénye, st, a kompozici irdnyaba
mutatd hatdrozott késztetés is mindig jelen volt az irdnyzatban — féleg annak korai korszakaban —, hisz a rogtonzé muzsikus sem zdrhatja ki az ember
alaptermészetébdl fakadd torekvést, mely valamiféle belsd rendezéelv dnkéntelen kovetését, vagyis a helyzet uraldsat célozza. Az sem véletlen, hogy
a szabadzene elkotelezett alkotdinak jellemzden legfontosabb dilemmaja volt mindig (ma is) a kompozicid és az improvizacié adekvat aranya. Vagyis
messze nem igaz a free jazzt gyakran érg vad, miszerint ,artisztikus hakni” vagy bloff lenne, hisz nem csekély megirt tartalom mentén formalodik
az improvizaciéval, azaz: eleven Iényeggel kiteljesedd kompozicié. A rogzitett részek talan nem minden alkalommal ugyantgy hangzanak el, a zene
egészének belsd energidi, erévonalai plane valtozé tényezok, ahogy alkalmanként mas kornyezetben, mas-mds embereknek szdl, s nyilvan az alkoték
véltozo érzelmi, pszichikai, gondolati dllapotanak is fiiggvénye, hogy adott alkalommal milyen hangok, tempdk, akkordok altal sziiletik ujjé egy, mar
sokszor el6adott zenedarab.

Ezekben az esetekben egyvalami nem valtozik: a zene szellemi tartalma, mely belsd Iényegét tekintve dllandd, s mely az id6 folyaman,
az improvizacio ltal megujulni, aktualizélédni, drnyaltabbd valni, egyszoval: gazdagodni képes — ,legfeljebb’”.

Szabadzenét mdvelni egyébként valoban kockdzatos véllalkozas, de nem a konzervativ kifogdsok és sztereotip aggdlyok miatt, hanem a lelki-
szellemi egyensiilyi kiriilményeket befolyasol kiils6 tényezdk kiszamithatatlanséga miatt. Es ezen a ponton szembesiiliink a free zene egyik fontos
mindségi meghatdrozasanak kérdésével is olyan formaban, hogy a miivész vajon képes-e feliilkerekedni mindezeken. Mivel szamos példa bizonyitja,
hogy ennek az irdnyzatnak is géniuszok teremtették meg a létjogosultsagdt, nem kérdés, hogy koncentrécidval, a zenei kommunikaci6 értésével és
érthetdvé tételével legydzhetd barmely kiilsd koriilmény, ha tgy tetszik: a bandlis valdsag.

Tehét Iétrejohet a mar emlitett magia.

A jazz széban forgd iranyzata vagy alkotéi mddszere ma is él, még ha miiveldi idegenkednek is az évtizedekkel ezel6tti free jazz-cimkétdl.
A skatulyazas miatti érzékenyséq azért is érthetd, mert a,,free” nem a miivész gatlastalansagdra utal — ahogy a legtobben gondoljék —, hanem a zene
altal megidézni kivant, érthet6 és megélhetd felszabadultsagra; illetve sokféle érzelmek, gondolatok, spontan megnyilvanulasok életszerd, parallel
hatésdra, s mindezek zenei megfogalmazasara. Kissé patetikusan: a szabadsag eleven élményére. A, jazz" sz6 pedig legfeljebb annyiban helytallo, hogy
a muzsikusok altal megidézett — idedlis esetben — spiritudlis energidk, valamint a hangszer-dsszedllitas (szaxofonok, rézfivok, zongora, nagybégé,
dobok, illetve barmi més is, jellemzden kisebb, esetleg combo formatumban), leginkdbb a jazz-re utal6, vagy a miifaj rogtonzési szisztémdival operéld
zenére emlékeztetnek.

Am a szabadzene lényegét tekintve nem stilus, nem szabélyba foglalhaté zenei nyelv, hanem alkotdi modszer, s eltokélt szandéka szerint nem
a tradiciok szellemi lényegétdl (akdr dserdbél fakado késztetésektdl is), hanem a kliséktél, beidegz6désektdl, zenei kozhelyektdl, azaz mifajoktl
fiiggetlen.

A tégabban értelmezett szabadzene fogalomkdrében ma mdr sok, szdndéka és tartalma szerint is egészen kiilonbozé megkdzelitéssel
taldlkozhatunk. Tehdt a kozelitések, zenei megfogalmazésok szétforgacsolddasa a szabadzenét sem kimélik. Az alternativnak is mondott kortars
improvizativ zene — kis tulzdssal sz6lva — annyi iranyba megy, ahany mivelgje van. Latsz6lag mindenki elutasitja a konvenciékat, legalabbis szandéka
szerint, de ami ma (j, akdr szabadzene cimén is hallhaté, mégsem igazan eredeti. Nem is lehet az, hisz a 20. szdzadban minden elképzelhetének vélt
koncepci6, kozelités, mddszer, erd, szisztéma zenei foglalatot kapott, melyektdl gyakorlatilag lehetetlen fiiggetleniil alkotni. Taldn nem is kellene ezt
forszirozni. A free jazz, az experimentalis zene, a punk-rock, a kortdrs komolyzenében teret kap véletlen, vagyis barmely szabadzene sem tagadhat meg
mindent, ami volt — pldne ha mér a legbétrabb atondlis irdnyzatoknak is szdzéves hagyomanyuk van.

Ennek dacdra mégis Ggy tiinik, ma mindent feliilir az eredetiségre torekvés. Gyakran az ismeretlenséghdl Iépnek el kisebb-nagyobb egyéniségek,
akik a posztmodern, kortdrs- ésinnovativnak haté improvizativirdnyzatoknak s teret ado klubszinpadokon prébaljak minden mdstdl eltéré mivészetiiket
érvényesiteni. A sokféle mai szabadzenei felfogds persze azt is eredményezi, hogy egyre inkdbb bevélt mifajokhoz sodrddé zenei koncepcidkkal
szembesiiliink — még ha homélyos, vagy csak jelzésszer(i formakban jelenlévé miifaji jellegzetességekrdl is van sz6. Tovabbd ma mér csak részben
igaz, hogy a szabadzene miivel6i nem keresik a kdzonség kegyeit; féleg ha a zenélés némi sikert, vonzo életmédot, taldn még dtmeneti egzisztencidlis
megoldast is igér. Am ez ut6bbi hozzadllés a szabad zenélés lényegi inditékait, a fiiggetlenséget, a feltérulkozo kbzlést, a szabadsag irdnti elktelezgdés



hitelességét kérddjelezi meg.

A kdnnyebb felfogds mentén kozelitd, tobbségében fiatal alkotk hallhatéan keveset tudnak azokrdl a valtozatos zenei el6zményekrdl, melyeknek
elemeit a lehetd legbizarrabb kombindcidkban prébaljék osszeilleszteni. A legtobb nagyon ,szabad szellemiségd” punk-rock formécié ebben, vagyis
a bétor, de meglehetdsen fésiiletlen eklektika és az extrém rogtonzés sajatos elegyében véli az eredetiséget. Az eredmény: drtalmatlan, sokszor
a véletlennek kdszonhetd jaték, mely csupdn szérakoztatni akarja a jelenlévéket és a benne tevélegesen résztveviket — persze a trendektdl jocskén
eltér6 mdodon, fiatalosan tiszteletleniil, vagyis csak idézdjelesen felfoghatd mivészetként. (Az dtleteiket probdlgatd fiatalok mentségére irhat6, hogy
szandékuk szerint sem akarnak tobbet, mint egy j és lehetdleg nem szokvanyos estét.)

Az experimentalis késztetések tobbségiikben azonban — szdndékaik szerint — dltaldban komolyak voltak — bar nem tinik evidencidnak, hogy
azok is maradtak. Ugyanis a zenével, ezzel a valdsag feletti spiritudlis kozeggel kisérletezd kreativ lelkek valéban rduntak arra a régéta rajuk siitott
stigmara, hogy érthetetlenek, ,lilak’, nem az emberek kedvéért tevékenykednek. J6 ideje mdr azt Idthatjuk, hogy egy résziik tigy prébal konszolidalédni,
hogy mds miivészetekhez (képzmiivészethez, modern tdnchoz, mozgésszinhdzhoz) kozelitve probéljak ténykedésiiket érvényesiteni. Az Gsszmiivészet
cimsz6 alatt performance-okba integrélédd zene nyilvanvalé kompromisszumkeresés a szélesebb kor(i elfogadottsdg irdnyaba, ahogy a kézonség
aktivaldsa, kozos produkcidkba valé bevondsa is hasonld indittatdshdl gyakori manapsdg. Az alkotok masik fele pedig nyiltan a popzene tapasztalatait
igyekszik kihasznalni, minél egyénibb, hatasosabb mddon. Utdbbi esetekre aligha mondhatnank, hogy a szabad, improvizativ kortarszene irdnyaba haté
torekvések lennének; annak Iatlelet-szer( vagy progndzist add tartalmat célozva.

Szerencsére ez utdbbi sem tiint el teljesen, real-time zenének is nevezett formdit féleq a jazz-hatter(i muzsikusok tartjak élethen. Fiiggetleniil,
szabdlyok és klisék nélkiil jatszani ma is sok zenésznek nagyon vonzd, de az ilyen produkciékra mdr nem az elementdris, a nehezen kommunikdlhaté
belsd tiiz, tiltakozas és lazadas a legjellemzdbb, hanem a jaték (intellektudlis és érzéki értelemben), a kdzérthetd, tondlis vagy minimalista rogtonzés,
amegbizhatd keretet jelentd ostinato vagy groove felett keresgéld egzotikus sz6lozés.

Az eredeti forrdst, a gyokereket, a szellemi tradiciokat is kutatd, spontdn médon sziiletd jelenkori mdgia egyre ritkabb. A kortdrs zenem(vészek
nagy részét taldn védekez6 osztonik tartja tdvol a mai valésdgtol. Kisvartatva bizonydra megértjiik, hogy miért. ..
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Matisz Laszlé MINT FOLYO A MEDREBEN
Beszélgetés BALO ISTVANNal

Improvizativ zenei miifajokat tekintve is jellemzd, hogy a nagykdzinség féleg a domindns muzsikusokat,
az Ugynevezett frontembereket jegyzi. Pedig tény, hogy eqy igazdn jelentds improvizativ zenét jdtszd formdciéban nem
beszélhetiink csupdn kisérd szerepben funkciondld hdttéremberekrdl. Ezt minden komolyabb domindns egyéniség
— szerz6, zenekarvezetd, szélista stb. — készséggel elismeri. Tudniillik ezekben a miifajokban a mindség, vagyis
a miivészet kollektiv alkotémunka eredménye. gy a formdcid egyik tagja sem csereszabatos.

A Parallel zenészportréinak sordban eziittal egy olyan muzsikus eqyéniséq szerepel, nem frontember, de jdtéka,
dsszetéveszthetetlen névjegye, jelenléte meghatdrozo jelentdségli Dresch Mihdly, Lukdcs Mikids, Borbély Mihdly
vagy Pdrniczky Andrds kiilinbdzd formdcidiban. Szerényen megemlitett kiegészitésébdl pedi az is kideriil, mdra mdr
zenekarvezetdként is jegyezhetjiik.

Ez utébbi fejleményt, azaz a sajat formdciot miért ,csak csendesen” jegyezted meg?
Mert mar tobb éve kisérletezem ezzel. Nem kdnny(i a sajat elvardsaimnak megfeleld zenekart Iétrehozni, amelyben
lehetdleq a résztvevdk s jol érzik magukat. Ugy szeretnénk muzsikalni, ahogy egy folyé halad a medrében; korlatok
kozott, mégis szabadon.

Szabadabban, mint a mar régéta miikodé formacidkban, a felsorolt partnerekkel?

Nem szeretnék Osszehasonlitgatni. A szabadsdgigényét bérki, barhol érvényesitheti a sajét tuddsanak és
bolcsességének ardnydban. Vagyis én Dresch Misi, vagy Borbély Misi mellett is meg tudom élni az eredendd
szabadsdgigényemet.

J6l gondolom, hogy mindegyik zenekarban, melyekben ott vagy, van valami k&zos, egy
t6rol fakado szellemiség?

Egyik sem jazz-zenekar — szlikebb értelemben. Am ha a jazzt olyan improvizativ zenének tekintjiik, amely
a hallgatdsagot pozitiv élménnyel télti fel, akkor ez mind jazz, ami csak széba keriilt. Persze az eredeti amerikai
zenétdl kiilonbozik némileg, féleg az emlitett néqy zenekarra egyarant jellemzd népzenei gyokerek, és a bartoki
szellemiség tagadhatatlan hatdsa miatt egyrészt, masrészt meg nem az amerikai kulttraban éliink.

[tt muszdj megjegyeznem, hogy — szerintem — Dresch Misi egész munkdassdga, vilagviszonylatban is példatlan.
Ugy gondolom, hogy elsoként neki sikeriilt valoban dtvizni sajat népzenéjét és az amerikai jazzt, melybdl igy
egy kivételesen egyedi dallam- és ritmusvildg jott Iétre.

Az viszont nem lehet véletlen, hogy a bevezetében felsorolt, sokban hasonlé indittatasu
zenekarvezet6 téged valasztott egyik partnerének. Mit gondolsz errél?

Amikor kezdtem komolyan venni a doboldst, hamar belattam, hogy amit az amerikai dobosok tudnak, arra én
képtelen vagyok. Nem maradt mds vélasztdsom, mint a sajat felfogasom szerinti irdny és rendszer kialakitdsa
— amit a magam mddjan tovabb is tudtam fejleszteni. Ennek eredményeként sikeriilt 6sszedllitanom egy sajat
koncepcion alapul, logikusan felépitett dobiskolat is. Err6l késébb kideriilt, hogy tematikdjaban szinte semmiben
nem kiilonbozik az amerikai vonaltdl, csak mds logika szerint épil fel, és én az elsajdtitottakat a sajat rendszerem
szerint alkalmazom, mdsképp jatszom.

Tehat tanitasz is, mint ez kideriilt...
...igen; persze olyanokat, akiknek jdtékom és az ebbdl felépitett, szinte minden stilusra kiterjed6 dobiskoldm
vonzo.
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Megtudhatndnk par részletet a zenekarodrol is? Példaul a partnereidrél?

A Bald Istvan Project egyelGre valtozo dsszetételd formdcio, melybe idnként vendégzenészeket is hivok, de mér vannak stabil emberek: Ajtai Péter
bdgds és Kovats Gergd szaxofonos személyében. Legkozelebbi fellépésiink alkalmaval pedig veliink jatszik majd Grencs Istvan, valamint Balé Sdmuel
zongorista is.

Zenekarvezetéként mi a vezérelved? Mint szerzé, vagy mint a koncepcié meghatérozéja vagy jelen?

Inkabb az utdbbi a jellemz6; és nem is feltétleniil csak sajt szerzeményekben gondolkodunk. Viszont fontos, hogy egy vezérld elv mentén tiikrozddjon
a zenében a szabadsdg — amit az életben éltaldban is az egyik legfontosabb értéknek tartok. A parttalan, korlatok nélkiili szabadsaghan nem hiszek,
ahogy az olyan szabad zenében sem, aminek nincs valamiféle belsd rendje. Persze engem is értek béven kiilsé hatdsok: az Art Ensemble of Chicago,
Albert Ayler, Cecil Taylor, Ornette Coleman, s persze Coltrane is, de példaul a Szabados Gydrgy mellett eltoltott évek alatt a kdzvetlen hatds is megvolt.
Rengeteget tanultunk t6le. Biztos, hogy minden ilyen hatds valahol ott lesz az én-mi zenénkben is, de a torekvés az, hogy Gnmagunk legyiink.
Egyébként a kozelmdltban tobbszor is hallottam olyan zenét, aminek koncepcidjat nagyon kozel éreztem az enyémhez; ilyen volt példdul a mai, modern
dobos Chris Dave produkcidja a Traféban, vagy a Veszprémben hallott Jack DeJohnette Quartet Roscoe Mitchell-lel.

Mit gondolsz a jelen valésagrél? Sziikebb és tagabb értelemben is kérdezem. Ugy is kérdezhetném: elégedett vagy-e azzal,
ami van?

A lelkiismeretem szerint igyekszem éIni — az val6jéban Isten benniink |évé hangja. Nem vagyok hivé a sz hagyomdnyos értelmében, de ezt nagyon
komolyan hiszem. E szerint hozom meg dontéseimet, és tigy hiszem, helyesen. Nagyon fontos értéknek tartom Gnmagunk szabadsaganak megdrzését,
korldtaink megtartasat, a megértést, el és befogaddst, a gyengébbek és raszorultak tdmogatdsat, és még lehetne hosszan sorolni. Az élet értelme
szamomra kiizdelem a jobbuldsért, és a szeretet megdrzése.

Amikor szinpadra lépek az a cél, hogy a kozonségnek adni tudjak valami pluszt, amit6l mindenki kicsit jobban érzi magat. Szikebb kdrnyezetemet
— csaladomat, zenei tevékenységemet, 5nmagamat tekintve — jol vagyok. Ha viszont tdgabbra nyitom a latdszoget, vagyis az orszdgot, az egész vilagot
nézve, vannak kétségeim.
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A TULELO ARNYEKA — AZ EL KAZOVSZKIJ EMLEK/MU
RENYI ANDRAS és TOTH KRISZTINA megnyitdbeszéde

Idén nyolc éve, hogy tavozott a végtelen nemléthe” El Kazovszkij, a kortdrs magyar képzémiivészet egyik
legeredetibb alakja. Néhany héttel ezel6tt nyilt meg a Magyar Nemzeti Galériaban az életmdivét feldolgozd
kidllitds, A tuléld drnyéka — Az El Kazovszkij-élet / mii. A grandiézus tarlat a lehetetlennel indult csatdba, s
gy6zedelmeskedett vele szemben: bator és formabontd eszkozokkel, nagyszabdsu elékészité munkalatokra
tdmaszkodva idézte meg a festdmiivész alakjat. A leleményes, elmélyiilt, és érzékeny kurétori munka nyomén
kihagyhatatlan, s meggy6z6désem: évtizedek milva is emlékezetes kidllitds izgalmas Gsszetettséggel
mutatja be El Kazovszkij személyiségét, munkdassagat. A modern magyar miivészet ikonikus, a keze nyomat
az el6adomiivészeteken is otthagyd alakja eldtt tisztelgiink a kdvetkezd oldalakon. Céljaink sokrétiek: annak,
aki az életmivet még nem ismeri, kedvet kivanunk csindIni a megismeréséhez, magahoz a tarlatlatogatashoz.
El Kazovszkij munkdssdganak tisztel6it kozos emlékezésre hivjuk. Bardtai nevében pedig jémagam a
feldolgozhatatlan hidnyra, a betdlthetetlen (rre emlékezem itt, ami a sziviinkben drokre megmarad.

A kovetkez6 oldalakon a kiallitast rendez6 kurdtor, Rényi Andras és Téth Krisztina koltd megnyitobeszédeit
olvashatjak. Az osszeallitas képanyagat Szaldky Karoly és az Orszdgos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet
bocsatotta rendelkezésiinkre. Nekik, illetve az El Kazovszkij Alapitvanynak és elnokének, Siklds Péternek itt
mondunk halds kdszonetet.

Haldsz Tamds

El Kazovszkij: Kék hegyi Vénusz (é.n.)

68x55 cm, olaj, akril, farost
Szal6ky-gydjtemény

—
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Jean Genet: Paravdnok (rendezé: Szikora Janos), Gyéri Kisfaludy Szinhaz, 1981

31x21.5 cm, fotépapir, ceruza, kréta, filc
El Kazovszkij jelmezterve, Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet

:

Tisztelt vendégek, baratok, holgyeim és uraim,

Meglehetésen abszurd feladat a kurator szamdra 6t-hat percben dsszefoglalni, mi varja majd Ondket, ha
atfaradnak az A-épiiletbe, hogy megtekintsék killitasunkat. Abszurd, mert nem kezdhetem itt el érdemben
méltatni ezt a leny(igdz6 életmdvet, nem foghatok bele sem miivészettorténeti besoroldsaba, sem El Kazovszkij
elb(ivold 1ényének, egyszerre monstruézus-sziklakemény és charme-osan torékeny személyiségének jellemzésébe.
Az is képtelenség, hogy sok-sok ember csaknem két évi kutakoddsainak, fejtoréseinek, szervezémunkajanak
és fantdziamiikodésének végeredményét néhény kerek mondatban dsszefoglaljam — és abszurd azért is,
mert hatalmas anyagrol, ezerdtszdz négyzetméteren csaknem négyszaz mdrél, festményekrdl, grafikdkrol,
installaciokrdl, objektekrdl, szinpadi kellékr6l és személyes térgyakrdl beszéliink. Hogy El Kazovszkij immar
visszavonhatatlanul a mivészettorténet része, annak az a legbiztosabb mutatéja, hogy életében soha nem volt
ekkora feliileten ekkora kidllitasa, és kiilonosképp nem itt, a kdnonképzés szempontjabdl legrangosabb Magyar
Nemzeti Galériaban. Ot-hat perc nem is volna mésra elég, mint régziteni ezt a tényt: e nagyléptékii kiallitéssal
El Kazovszkij végleg bevonult a nemzeti pantheonba.

Es ezt mondani volna csak igazan abszurd a szémomra.

Abszurd, mert egyrészt persze ott van, évtizedek Gta, mésrészt viszont épp az volt a cél, hogy ne engedjiik 4t az
orokkévaldsagnak. El Kazovszkij immér tobb mint hét éve halott - de nyughatatlan, mozgékony szelleme azéta is
koriilottiink vibral, Iathatatlanul. A kidllitasnak az a dolga, hogy Ujra lathatéva, tapinthatdvd, érzéki jelenvaldsagga
tegye ezt az elevenséget, s nem az, hogy emelkedett, am élettelen mizeumi csarnokokba szamizze és marvanyba
vésse a nevét. Ezért nem mivészettorténetet kindlunk: nem retrospektivre, nem életmd-kidllitdsra, nem
tiszteletadésra vagy emlékkidllitésra hivtuk Ondket. Inkabb provokativ, részvételre ingerld, érzéki és intellektudlis
kihivésra.

Annyi id6m maradt csak, hogy a kidllitas taldn taldnyos cimét roviden megindokoljam. Sokunk meggyd6zddése,
hogy El Kazovszkij ma is koztiink van - ez a kidllitds annak szeretne kézzelfoghatd bizonyitéka lenni, hogy &
csakugyan tdlélte a sajat haldlat. Hogy miként, azt — engedjék meg, hogy egy olyan antik legenda felidézésével
vildgitsam meg, amelyet a kidllitds is tematizal a“vetett drnyékok” cim(i szekciéban. (Zaréjelben jegyzem csak meg,
hogy kidllitasunk 19 sorszdmozott és megcimzett tartalmi egységre tagolddik, koziilik most a harmas szamurdl
beszélek.) A hires torténetet az iddsebb Plinius beszéli el Historia Naturalis-dnak harmincotodik fejezetében és
Butadés szikiioni fazekasmester lanyardl szél, aki — amikor hirét veszi, hogy szerelmét mésnap katondnak viszik
a haboruba, vagyis sosem fogja tobbet ltni — faklya-fénynél koriilrajzolja arnyékat a falon. A vetiileti kép
a lany szamdra orokre az egykor jelenlét pillanaténak az emléke marad. El Kazovszkij ismerte Pliniust, s értette
e mese filozofidjat: jol tudta, hogy a kép eleve csupan a szeretett mdsik forrd, liiktetd jelenlétének rideg nyoma,
pétléka, vetiilete lehet. A képet nézni azt jelenti: a tavollévd kedvest folidézni. Ha tehdt kidllitasunk cimében
a talél6 drnyékara célzunk, az arculati képen pedig El Kazovszkij nevezetes dnazonosité bélyege, a fegyelmezett
onuralommal zihdl6 kutya jele is rnyékot vet, az nem véletlen. Ez a kidllitas El Kazovszkij életm(ivét az 6 hosszdra
nydlt vetett drnyékanak tekinti, s arra hiv, hogy nyomai tanulményozdsébdl az 6 elevenségét idézziik magunk elé.

A kurdtor feladatdt ebben a metafordban Butadéséhez hasonlitanam. Plinius ugyanis azt is hozzateszi
a torténethez, hogy az ligyeskez(i fazekasmester azzal siet a veszteségen szomorkodé leanya segitségére, hogy
agyaghdl kitapasztja, sikvetiiletbdl térplasztikdva szinesiti az drnyékképet. A latvany érzéki felfokozasdval segiti
a gydszmunkat, konnyit valamit a fajdalmon.

Rényi Andrds

Abeszéd A tuléld drnyéka — Az El Kazovszkij-élet / mii cim(i kidllitds megnyitéjan, 2015. november 5-én,
a Magyar Nemzeti Galéridban hangozott el.
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AMEDDIG ELLATUNK MAGUNKBAN

Azon gondolkodtam, vajon miért van az, hogy az el6z6 nemzedék ikonikus alakjai, akik meghatdrozé hatéssal
voltak az utdnuk jovekre, akik viszonylag korén, mér fiatal alkotdi éveikben kialakitotték Osszetéveszthetetlen
hangjukat, stilusukat, mind dgy véltak egy adott kozosség irdnyadd figurdivd, hogy erre igazahdl sohasem
torekedtek, s6t, valéjdban mindvégig magukba gravitdltak, mint Petri Gyorgy, Haldsz Péter vagy El Kazovszkij.

Ez a ma megnyilé monumentalis kidllités leny(igoz6 valogatasban és kompozicioban mutatja be El Kazovszkij
gazdag, kordn lezérult életmGvének kiilonféle vonulatait. Az els6 terembe Iépve az 6ridsi, nagy formakkal,
a szuggesztiv, vibrdlo feliiletekkel szembesiilve az érkez6 ohatatlanul Ginnepélyessé lassitja Iépteit: mintha
valamiféle szertartdsra, ceremdnidra érkezne. Vagy varatlanul egy sziirredlis kormenethe csoppent volna.

A szakralis vorosek, a mélyfeketék és az éjszaka-kékek dlomszerd diszletei a sargak aranyaval titokzatos, id6tlen
térbe vezetnek, ahol egyszerre van jelen az egyiptomi sirkamrdk csendje, a gorog aldozati templomok vér- és
fiistszagu, szertartdsos hiivissége és az Ermitazs aranyozott, nehéz pompéja.

Te, felebardtom, aki az el6bb még azt mesélgetted a lépcsdn, hogy mi tortént veled, hirtelen elhalkulsz,
mert kiléptél az id6hél. Pedig a patosznak nincs helye, és ez a hirtelen tdmadt lassisag nem is pdtoszé, inkabh
a megilletddott hus-vér lényé, akit El Kazovszkij mdvei sajat kicsiségével szembesitenek. Mintha a kitdgitott
terekkel, a felnagyitott méretekkel azt a gyerekkori perspektivat igyekezett volna konzervélni, ami szémédra
a kezdetet, a képekre, faragott testekre vald rdcsodalkozast jelentette. Azt a kort, amikor még nem kellett donteni,
mert fejben bérki lehetett. Gyerekként sokan éliink a vilaggal pdrhuzamos, nagyon intenziv bels6 életet, § azonban
ezt dtvitte az egész felnGttkorra, dtmentve a latdszoget is. A lélek Vandorallat, 6rok alkonyati vagy napkeltei sz(irt
fényben menekiil hatrafelé az id6ben, mig sajét halaldhoz nem ér.

Futdsanak diszleteit maga festi meg, olyan nagyra, hogy teljesen kitakarhassak a létez6 vilagot.

Ne meséld hat el, felebardtom, hogy mi tortént veled, mondjak a képek, mert nem az az érdekes, ami tortént.
Amivésznek nincs életrajza, csak élet-rajzai vannak. Sohasem maga a torténet érdekes, hanem a torténet drnyéka,
a szenvedély-vetette hosszi, egész életmiivon &thizédé arnyék. Es ez az arnyék csak a mulanddsag megvilagito
fényében lehet ennyire éles, csakis annak sziintelen tudataban vélhat ilyen intenzivvé.

Mit mondhat ez a tematikus csoportokba rendezett, leny(igoz6 valogatas a mai latogaténak? Nyilvanvaldan
mast mond azoknak, akik ismerték és szerették a mivészt. Mast mond sajat generdcidjanak, azoknak, akik évrél
évre kovették az épiild és valtozo, borzongatéan vardzslatos Dzsan Panoptikumot, akik é16 legendaként tekintettek
a személyre és — ritka az ilyesmi — evidenciaként sajét kortarsuk szisztematikusan épiil6 életmivére, és mast
azoknak, akik azota néttek fel, és most ismerkednek ezzel a szuggesztiv, rejtélyes, drdmai képi vildggal.

Kérdés, hogy a nagy formatumu személyiség minden korban fiiggetlenedni tud-e kériilményekt6l, hogy ma,
a rovid tavu életstratégidknak engedd, szegmentalddd életmivek és a kis és nagy és még nagyobb komp-
romisszumok zavaros jelenében mit iizenhet a kovetkez6 nemzedékeknek egy ennyire egységes, belsé és kiilsd
alkukat elutasitd életmdvel vald zavarba ejt6 szembesiilés. Talan azt, hogy ennek van értelme, csak ennek, hogy
végs6 soron csak a totdlis, mivészetté transzpondlt élet valddi, csak igy lehetséges az dtkelés, a transz. Ebbe
a negativ élethe pedig csak akkor igazan élhetjiik bele, ha bele is haljuk magunkat. A lényeg, hogy nyoma legyen:
hogy hagyjuk itt kdrberajzolt, pillanatnyi létezésiink arnyékat.

Orizd a tavot, mi tiéd — irja El Kazovszkij egy versében. Es hogy mekkora az a tav? Mérhetetleniil nagy. Ameddig
csak elldtunk magunkban, akkora.

Toth Krisztina

Abeszéd A tuléld drnyéka — Az El Kazovszkij-élet / mif cim kiéllitds megnyitdjén, 2015. november 5-én,
a Magyar Nemzeti Galéridban hangozott el. Elsg online megjelenése: www.librarius.hu

El Kazovszkij: Aranyegyensdly Il. (1997)

80x100 cm, olaj, farost
Szaldky-gy(jtemény

:
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Dzsan-panoptikum XXVII-XXIX.
Mcsarnok, Budapest, 1988

:
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