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A mi munkdink az elsd tiz-tizenot évben nemcsak arrdl szltak, hogy mi mit szeretnénk, hanem arrdl is, hogy azt a minusz negyven-Gtven
évet, és az abbol addédd hidnyt, ami a lemaraddsunk volt, bepétoljuk. A mi generdcionknak még a szakmai hidnypétlds is osztalyrésziil
jutott. A maiaknak nyilvan megvan a sajat feladatuk, éppen ezért nagyon mas dolgok sziiletnek, és ha korbenéznek, masoktél is tanulnak,
mint anno mi tanultunk. Ha a tdncos testeket nézem, azok is valtoznak korszakrdl korszakra. Ami a mai generacid testét beliilrél mozgatja,
az 6hatatlanul mas mozgasokat valt ki, mint korabban, igy a tancformak is folyamatosan valtozéban vannak.” - fogalmaz Bakd Tamds a vele
és parjaval, Danyi Viktdridval késziilt kettds portréinterjiban, melyet Krdll Csaba készitett.

,Szinhdzban dolgozni — tul azon, hogy tudom: a tanulményaim, a képzettségem nyoman akdr sokkal jobb egzisztencidlis korilményeket
tudnék megteremteni magamnak, mégis ragaszkodom a dontésemhez — alapvetden arrél szol a szamomra, hogy szeretem ezt az érzékeny
kozeget, becsiilom, fontosnak tartom az ott folyd munkat. Ezek nélkiil nem tudndm kezelni a felmeriild konfliktusokat. Aki szinhdzba megy
dolgozni, annak teljes lényével a mivészekeért kell Iéteznie, dolgoznia.” Mattyasovszky Bencével, a Katona Jozsef Szinhdz adminisztrativ
igazgatdjaval Koniger Miklds beszélgetett.

Napjaink egyik legnagyobb hatési koreogréfusa, az ausztral sziiletés(, évtizedek 6ta Nagy-Britannidban miikodd Lloyd Newson. Vilaghird
egyiittesével, a DV8-tel érkezett a kozelmultban Budapestre, legfrissebb alkotdsaval, a Johnnal. Newsonnal (j szerz6nk, Herczog Noémi
készitett kiilonlegesen izgalmas interjut. ,Szenvedélyesen szeretem a magasan képzett, alaposan kidolgozott mozgdst, amit eddig csak
képzett tancosokban taldltam meg. Hétszdz ember koziil valasztottam ki a mostani négy tadncosomat; kevesebb mint egy szdzaléknak van
meg az a képessége, amire sziikségem van, és még veliik is kiiszkddiink minden egyes este.”

Portré-rovatunkban egy rendkiviil izgalmas életttal ismerkedhetnek meg: Botka Lola dridsi utat tett meg a budapesti Szentpal iskolatol
a Weimari Koztarsasag legfontosabb tarsulatdn, a Jooss Baletten at a Chilei Nemzeti Balett megalapitdsdig. Hézso Istvan hosszas
kutatomunkaval eredt a kozel széz évet megért nagyasszony nyomaba, akinek izgalmas és drémai fordulatokban gazdag sorsa mindeddig
alig volt ismert Magyarorszdgon: nyolc évvel ezel6tti halalardl a hazai sajtéban minddssze egyetlen, nydlfarknyi hiradas jelent meg, mig
valasztott hazdjdban nemzeti ikonként, (ttoréként buicsuztattak.

,A tét nem jelentéktelen: hogyan folytatédjon a zene? Mi lesz a hdrom-négysziz év alatt torvénnyé keményedett rendszerrel,
a19.szazad leqvégéig kikezdhetetlen, a 20. szazad kzepéig pedig megszokott békével és renddel? Es lehet-e egyaltaln tovabbrais idétallo
mdalkotdsokban, monumentalis és »orokérvénylic, rogzitett zenei gondolatokban, szépséget és igazsagot magaba foglald kompoziciékban
hinni? Vagy az ilyen torekvések végleg a mdltban ragadtak, s a legmagasabb szint(, hivatalos zenetudomany és oktatds szerepe ma mar
csupan interpretal6-muzeoldgusok, »restaurdtorok, torténészek és elméleti szakemberek képzésére korlatozddik?” — Matisz Laszl6 teszi fel
e kérdéseket és keresi a lehetséges valaszokat tanulménysorozata legujabb részében.
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Herczog Noémi ,MEG A SZEMOLDOKET IS MEGKOREOGRAFALOM”
Interji LLoyp NEwsoNnal

A DV8 alapitd rendezd-koreogrdfusa 2012-ben jdrt a Traféban a Can We Talk About This cim(i eléaddssal, amely erdsen
kritizdlta az iszldm fundamentalizmust. Legtijabb munkdja, a John féként a gay szaundban, a meleg fiird6hagyomdny
modern, intézményesitett terében jdtszddik.

Meglinnepelte szeptemberben az antiiszlamofébia napjat?

Joggal féliink az iszlam fundamentalizmustdl, mert az iszlamban nem volt reformdcié: a dzsihadisték barmikor
hivatkozhatnak a szent konyv dogmaira azokkal a muszlimokkal szemben, akik egyes kérdésekrél masképp
gondolkoznak. Jogos tehdt a félelmiink, fdleg ha torténetesen nék vagy melegek vagyunk. Hét iszlamvallasu
orszaghan vezettek be halalbiintetést a homoszexualités ellen. Igaz, hogy Nigéridban vagy Ugandaban szintén
drékéiak a torvények, mégsem szankcionaljak a nem heteroszexudlis kapcsolatokat halallal. A huszondt orszdg
kozil, ahol a legrosszabb a nék helyzete, hisz iszldmvallasu. Mindig elmondom, hogy természetesen semelyik
vallds fundamentalizmusdt nem kedvelem, ugyanakkor az sem igaz, hogy ehb6l a szempontbél a fundamentalis-
tak teljesen egyformak. A zsidésdgban és a kereszténységben volt reformdci, az iszldmban nem. Nem lehetsz
n6i imdm (vezetd), és nem lehetsz nyiltan felvéllalt meleg imdm, ezért az iszldm szészol6i szinte egytdl egyig
heteroszexudlisnak mondott férfiak. Tudok egy dél-afrikai néi imamrdl, aki jelenleq az életéért retteg. Mikozben
éppen ezzel kapcsolatosan a Can We Talk About This cim(i el6addst készitettem rengeteq rabbival beszéltem, akik
pozitivan viszonyultak a homoszexualitashoz, ugyanez volt a tapasztalatom a keresztény papokkal és valldsi
vezetBkkel, de nem taldltam imamot, aki nyilvdnosan tdmogatta volna a homoszexualitdst. Olyat végképp nem,
aki sajat magat melegnek vallotta volna, hiszen ez rogton életveszélybe sodornd. Birtokomban van egy-két olyan
informdcid, amit titokban kell tartanom, mert ha felfedném, ki mondta dket, veszélybe sodornam az interjtialanyt.
Meg is halnak drtatlan emberek, mint az a 2005-6s londoni terrortamadas alkalmaval is tortént. Mds esetekben
éppen, hogy tdmogatom az iszlamistakat, példdul, amikor tiintetnek, gondolok itt az afgan és az iraki habord ellen
demonstrdld tomegre. Demokratikus joguk kiizdeni a brit kiilpolitika és az invazi6 ellen az emlitett orszdgokban.
De nem gondolom, hogy joguk van valldsukat rékényszeriteni eqy demokratikus orszdgra, amely széldsszabadsdgot
ad nekik. Gyakran fordul el6, hogy liberélisok nem akarnak olyan kritikusan beszéIni az iszlamrol, mint a zsidésagrol
és a keresztényséqgrél. Pedig ez a kritika nem a szdrmazdsrél szol, minddssze eqy merev és régéta véltozatlan
valldsrél. Nem emberek bdrszinét kritizdlom, csak egy fehér iszlamistat, aki azt gondolja, hogy meg kellene
halnom.

On is kapott az el6adas miatt fenyegetést?

Rengeteg emberrel készitettem interjit ehhez az el6addshoz, akik ezzel jelentds mértékii kockazatot vallaltak,
én pedig a feleldsséget irdntuk. Hozzdjuk képest biztonsdgban voltam. Ugyanakkor a fundamentalistak gyakran
azt is tdmaddsnak veszik, ha kérdéseket vetiink fel az iszldmmal kapcsolathan, ezért jogosnak lattunk némi
6vintézkedést tenni. Fontos: nem azt éllitom, hogy minden muszlim egyforma. Volt egy kdzvélemény-kutatés
(a Centre for Muslim Studies és a Gallup készitette), amelynek soran megkérdeztek 6tszdz muszlim-vallasd brit
allampolgdrt — koztik liberdlisokat is, férfiakat, ndket, iskoldzottakat és aluliskoldzottakat egyarant —, hogy
elfogadjak-e a homoszexualitast. Mit gondol, hdny szdzalék mondta, hogy igen?

Azt mondta, liberalisok is voltak kozottiik. Talan 30% volt elfogad6?
Senki se mondta, hogy elfogadhatd. Természetesen ez a kzvélemény kutatds nem azt jelenti, hogy ténylegesen ne
léteznének meleg-barat muszlimok. Még az én ismerdseim koziil is tobben racdfolnak erre. A statisztika azonban
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aggasztd. Egy multinaciondlis, multietnikus, véltozatos kultdrdja orszdgban élek, ahol nem mindsiil hibanak a kiilonbdzés: ezt meleg férfiként persze,
hogy értékelem. Miért van, hogy ha a muszlimok elfogaddsra végynak, nem akarnak cserébe ugyanolyan elfogadast adni? Még arab orszégok is félnek
az iszlamistaktdl. Széval, amikor azt kérdezi, iinneplem-e az anti-iszlamofébia napjat, a valaszom: nem és azt hiszem, joggal vannak fenntartasaink
aziszlam egyes aspektusaival szemben.

Mennyire veszélyes és mennyire lehet ezt a problémat kivilrél, nem a k6z0sség tagjaként felvetni?

A6 probléma az, hogy minderrdl nem folyhat nyilt és szabad vita. E logika mentén néként nem beszélhetnénk férfiakrél, férfiként nem beszélhetnénk
ndkrdl, meleg férfiként sose beszélhetnék heteroszexudlisokrdl. Miért volna az iszldm kivétel? De épp az a j6 a verbatimban, hogy én kihangosithatom
a belsd kritika hangjait. Nem az érintettek helyett beszélek: elsd kézhdl vett élményekrdl szamolok be. Ez ad a munkdnknak hitelt, és ezért nem csak
rélam, a fehér, meleg, brit kozéposztalybeli koreografusrol szl.

Legutdbbi eléadasdban, a Johnban van egy rész, ahol elhangzik, hogy a biztonsdgos szex nem edukacié kérdése, hanem
az attitld megvaltoztatdsdé: hiszen az emberek gyakran tisztdban vannak a veszéllyel, csak nem érdekli 6ket. Célja-e az
eléadasaival az attitlid megvaltoztatasa?

Edukativ funkci6ja is van a Johnnak: ismeretterjesztést is nydjtunk a heteroszexulis korokben nem til ismert gay szaundkrdl, a melegek eqy szexualis
ismerkedési forumérdl. De annyiban meg akarom véltoztatni az attit(iddt, hogy remélem, ha egy meleg férfi megnézi ezt az el6adast, és kordbban
a veszély hive volt, elgondolkodik a kondom értelmérél is. Az el6adds alapvetéen mégsem a meleg férfiakrél szdl, sok ndismer6som hasonlé kalvdrién
ment keresztiil a szeretet utdni vagytdl hajtva.

El6addsaban szokatlan a veszélyhez vald raciondlis, a veszélyt nem misztifikalé viszony. A szinhaz és maguk az alkotdk
is gyakran épp ellenkezéleg — a nem biztonsagos szex kedvel6ihez hasonléan — igénylik a veszélyt. Féleg a romantikus
mUvészképlinkbdl kovetkezhet ez: csak kockdzatvallaldssal lehet megélni az életet, amelyhez az onpusztitds elenged-
hetetlen. Hogy van ezzel a személyes életében?

Szerintem idiotizmus. Mi értelme nem védekezni, hiszen akkor mindenképp HiV-pozitivak lesziink? Nem all hozzam kbzel a romantikus miivészkép,
kozel hatvan éves vagyok, negativ a HIV-tesztem, odafigyelek magamra. Kiizddk az élettel, az Gregedd testemmel, fémbdl van a csipém, kétszer sérilt
meg az Achilles-inam.

Nem akarja a szinpadon is megmutatni ezt a testet?

De, el6fordulhat, ha személyes inditékom lesz ra. Eredetileg a John példaul az eutanazidrdl szélt volna és az dngyilkossagrol. Aztan egy kozeli bardtom
meghalt, és engem is meglepett, mennyire megviselt, igy fordultam végiil ebbe az irdnyba. Kell tehdt a témavalasztdshoz a személyes inditék.
Visszatérve arra, milyen egy ,mivész’, azt is gondolom, hogy el6addst késziteni épp azért jo, mert amig a politikusok nem engedhetik meg, hogy
bizonyos komplexitdssal beszéljenek a jelenségekrél, addig én nyugodtan mondhatom, hogy idiotizmusnak taldlom a nem biztonsagos szexet, még ha
ezt sok meleg nem is szivesen hallja.

Mondhatja rendez6ként, hogy idiotizmusnak tartja a nem biztonsagos szexet? Lehet6évé teszi ez a masik megértését? Ha
itéletet alkot a szerepl6irdl?
Valaki éppen azt mondta nekem, hogy ezeket az embereket itéletalkotds nélkiil mutattam be.

Igaz, az el6adds nem itéli el 6ket. De rajovok, megérzem példaul, mit gondol a nem biztonsagos szexrél, vagy mit gondolt az
iszlamistakroél: ez nem vélemény-hirdetés? A mozdulatok viszont mintha arnyalnak a kinyilatkoztatast.

Volt egy (jsdgir6, aki pont azt mondta: a John azért nem j6 el6adds a melegek szdméra, mert a védekezés nélkiili szexet népszer(siti: tehdt nem azt
kifogdsolta, hogy itéletet hirdetek, hanem tgy érezte, nem hirdetek eléggé itéletet. Olyan embereket mutatok meg, akik nem kapcsolddnak tdl nagy
érzelemmel egymdshoz, és ezzel erdsitek egy sztereotipiat. Valdban, a John tobb szempontbél sem PR-kampény a melegek mellett. Ahogy a Can We Talk
about This sem volt PR kampany az iszlam mellett vagy ellen. A lényeg az, hogy az élet komplikalt. Es ahogy az el6zdben, tgy ebben az elgadésban is
megjelennek kiilonbozé gondolkozasmddok, olyanokéi is, akik ugy gondoljék, intim dolog szexelni kondom nélkiil. Sose talalkoztl veliik, szex kdzben
sem ismered meg 6ket: mi olyan intim ebben? Es van, aki ezt mégis intimnek talalja. Nem akartam ezt az iigyet sem tdl egyszeriien, lezartan feldolgozni,
nem csindlok Billy Elliot-ot, bar a mainstreambdl indultam én is. De amit most csindlok, az nem vald gyerekeknek. Ez a pozicié gyakran éppen, hogy nem
fekete-fehér. A tdrsadalom nem tul elfogadd a szexuélis poligdmidval, pedig, és ezzel jobb szembenézni, egy férfi nem utasitana vissza egy nét soha, ha

az felajanland, hogy lefekszik vele. Es persze miért volnanak mésok a nék ebbél a szempontb6l? Miért kényszerit benniinket hazugsgra a térsadalom?

Nehéz helyzetben van a darabban szerepl6 John is: intim kapcsolatra vagyik, maga se tudja, miképpen, de amikor rajon,
hogy meleg, a meleg-kdzdsségben nem monogdm kapcsolatokba botlik elsésorban. A tarsadalmunk sziikségszerlsége-e,
hogy a szexudlis irdnyultsdg egyben determinalja azt is, hogy monogdm vagy poligdm kapcsolatokra van nagyobb esélytink,
attol figgetlenil, mire vagyunk?

Nem nagyon hiszek a monogamiaban. Csak azért, mert sok ng azt hiszi, hogy a parja nem csalja meg, én a legtdbb ilyen néismerdsdm pérjarél tudom,
hogy igenis megcsalja. De persze ki tudja az igazsagot arrdl, hany heteroszexudlis férfi csalja meg a tarsat? Err6l nem beszéliink. A monogémia-
tlirés elsésorban szerintem nem meleg-hetero, hanem férfi-ng kérdés. Elsdsorban a férfiak tirik nehezen a monogamiat, bar évatosnak kell lenni
az dltaldnositassal. Beszéltem tobbekkel, akik meleg szaundt iizemeltetnek: néhany helyen megprébaltak beinditani leszbikus-szaundt is, de nem
miikodott. Az is érdekes kérdés, hogy miért nincsenek heteroszexudlis szaundk, ahol szintén szabadon lehetne szexelni? Van persze néhany ilyen hely
a vildgon, de nem sok. Miért? Kifejezetten a gay szaundk felhasznéldira voltam kivancsi, mert izgalmasnak taldlom, hogy ezeken a helyeken nem
tudod, ki iil melletted: a bird, vagy a tolvaj. Egalitdridnus helyek, mindenki meztelen, nem az irodéban vagy a Jaguarjukban latod ezeket az embereket:
megsziinnek a lathatd tarsadalmi kiilonbségek. Hozzd kell tennem: a John nem reprezentdl semmit, a név is eqgy ,Akarki” neve, a leggyakoribb brit
férfinév, bdr az interjlialanyomat is igy hivjak. Ez a torténet csak 6t random ember személyes sztorija.

John hétkdznapi. De a tancos, aki jatssza, kiilonleges képességekkel rendelkezik. Minden DV8-el6adasban fontos a ,nem
tokéletes” minéség, az ,esenddség” a ,nem sztenderd” vélemény, mozgas vagy épp akcentus megmutatasa, hogy a nézé
egyenldnek érezhesse magét azokkal, akik a szinpadon vannak, és magara ismerhessen: nem gondolt még arra, hogy
ne tancosokkal, hanem civilekkel mutassa meg ezeket a személyes torténeteket? Olyan emberekkel, akiknek ez tényleg
személyes torténete, tehdt onmagukat adjék a szinpadon?

Ez eqy izgalmas kérdés. Gondoltam mér rd, a gond csak az, hogy engem leginkabb a fizikalitas érdekel, mérmint a magasan képzett, magét testileg is
cizellltan kifejezni képes tancos. Az igazi John példaul felvetette, hogy szivesen eljatszand sajat magdt az el6addsban, de azt valaszoltam neki, hogy
ahhoz, hogy tudja, amire nekem sziikségem van, harom évig kellene képezniink, majd még 6t évig kellene dolgoznia keményen naponta, hogy elérje
a kellen professziondlis szintet. A meghallgatést olyanoknak tartottuk, akik nagyon komoly téncos képzettséggel rendelkeznek, és még igy is nagyon
nehezen taldltuk meg Hannes-t (Hannes Langolf). De az autenticitas valéban Iényeges kérdés: igen, szeretem, amikor az el6addsban megszolal az
igazi John hangja, de kérdés, hogy a kozonség el6tt mi hat igazabbnak, hitelesebbnek. Az eredeti, vagy a megformalt? Az el6addsaimba a verbatim
miifajnak kdszonhetden épiil be az autenticitds. De szenvedélyesen szeretem a magasan képzett, alaposan kidolgozott mozgdst, amit eddig csak képzett
tancosokban taldltam meg. Hétszdz ember koziil valasztottam ki a mostani négy tdncosomat; kevesebb mint egy szdzaléknak van meg az a képessége,
amire sziikségem van, és még veliik is kiiszkddiink minden egyes este.

Pontosan milyen hattérrel birjon, milyen képzésbdl érkezzen az idealis tdncos?

Intelligensnek kell lennie. Alapvetd, hogy képes legyen sokféle miifaj és stilus elsajétitasara, nem ragadhat egyetlen képzés, példdul a klasszikus
tancok keretei kozott. Az el6adas kezdeti fazisaban sokat kell improvizalni, utdna képesnek lenni egy nagyon kotott koreografia elsajatitdsara - még a
szemoldokét is megkoreografalom. Kell, hogy hitelesen mondja a szdveget, és az is segit, ha kedves ember.

Ujabban a nem anyanyelv(i DV8-néz6 tekintete valdszinlleg cikazni kénytelen a felirat és a szinpad kozétt. Egyre tobb
szoveget hasznal, sok az akcentus — ha mar sz6 esett a ,tokéletlenség” megmutatdsanak vagyardl —, és gyors a beszéd.
Abszoldt, és ez nyilvanvaléan gyakorlati nehézséget okoz, de a headset sajnos megfizethetetleniil drdga. Szeretem a szavakat, és kombindlni akarom
ket a mozgdssal. Legalabb husz évig kizarélag mozgéssal foglalkoztam, és most gy érzem, valami mést kell csindlnom. A széveg lehetévé teszi,
hogy még rafindltabb mozgdsra leljek. Hiszen olyan mozgdst kell taldlnom, ami legaldbb olyan részletes, cizelldlt, mint az emberi beszéd. Sok
tdnctrsulat kizdrélag dtven-hatvan mozdulathdl &l szétarral dolgozik (tipikus példa erre a balett). Nagyon hosszii egy DV8 eldaddst megcsindlni,
dolgozunk a szoveggel és a mozgdssal — ez dupla olyan hosszt id6, mint amit egy dtlag el6addsra kellene szanni. A hat hdnap prébat megeldzi kilenc
hénap anyaggydjtés: interjuk szerkesztése papiron, audion, majd sok hét workshopolds, és csak ez utan kdvetkezik maga a hat hénapos prébaiddszak.
Ugy castingolok, mint egy filmrendez6: kivalasztom a megfeleld embereket; fontos szimomra, hogy az adott el6adashoz megfeleld tancost taldljam
meg, nem akarok dllandg térsulatot. De példaul a John-t jatszo Hannes velem van nyolc éve, Elmira is a Johnbdl (Elmira Goro) és a zenei feliigyelém,
Gabriel (Gabriel Castillo). Maga az el6adés is mindig hosszu utat jér be. Legalabb féléves nemzetkdzi turné utén vissziik haza bemutatni, és a turné sordn
érik, gyakran véltozik is, sokat dolgozunk rajta estérél estére. Fél év is eltelik, mire a brit kritikusok elé keriil.
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Koniger Miklés OBJEKTIV ALAPOKON
Beszélgetés MATTYASOVSZKY BENCEvel, a Katona Jozsef Szinhz adminisztrativ igazgatdjaval

Mibdl doktoraltal?

Jogi doktordtusom van, ami még a személyi igazolvanyomban sem szerepel. Sohasem foglalkoztam professzio-
ndlisan joggal, mar az egyetemi éveim alatt is szinhdzban dolgoztam, s amikor befejeztem a tanulményaim, mar
tudtam, hogy maradni is fogok ezen a teriileten. Ezért sosem haszndltam ezt a cimet. Nagyon sok embert ismerek
a szinhdz teriiletérdl, akik végzik a munkdjukat, s azzal parhuzamosan prébaljak végezni a tanulmanyaikat, aztén
orokre eldszik a dolog, mert a szinhdz egész embert kivan a hétvégéken is, innepnapokon is. Nem lehet csak
lgy kiszakadni a vizsgaiddszakok idején a napi rutinbdl. Megjegyzem: én sem ot év alatt jartam ki az egyetemet.
De fontos a tudat, hogy lett egy papirom, amely segit elkeriilni a kényszerhelyzeteket és segit, hogy tényleg
addig tudjam ezt a munkdt végezni, amig valohan 6romet okoz. Ezért vagtam bele aztdn a Pénziigyi és
Szamviteli Féiskolan folytatott tanulmanyaimba is 2009-ben, ahol gazdalkoddst, menedzsmentet tanultam.
A szakdolgozatomat szinhdzi marketingbdl, kommunikaciobdl irtam.

A patinds hangzasu nevedrél - akik nem tudndk, a teljes neved Mattyasovszky-Zsolnay
Bence -, nekem elsére nem a keramikus Zsolnayak, hanem a hajdani nagyszeri
sanzonénekesnd, Zsolnai Hédi jut eszembe.

Pedig az el6bbi a helyes megfejtés: Zsolnay Vilmosnak két Ianya volt. Az egyiket eqy Sikorsky nev( trhoz adta hozza,
amésikat egy Mattyasovszkyhoz, s nem akarta, hogy a Zsolnay név elvesszen, mert az iizlet mar éppen ,beindult’,
ezért megallapodott a vejeivel a kozos névhasznalatrol. Igy aztén a leszérmazottak vagy Sikorsky-Zsolnay, vagy
Mattyasovszky-Zsolnay néven lettek anyakonyvezve. Ennek alapjén gondolom, hogy Zsolnai Hédinek nem volt
koze a csalddunkhoz.

Elkanyarodva a Mattyasovszky-vonalhoz: mar a némafilmes korszakban mukodtek jeles
névrokonaid, példdul a nemzetkdzi porondon is ismert magyar szinészné, Mattyasovszky
llona, aki Pesten kezdte pélyafutdsat, majd Berlinben jatszott szamos német filmben. Ismerds
anév?

Mivel mdr gyerekkoromtdl nagyon érdekelt a szinhdz, rengeteg olyan miivész van, akinek a neve a ma
dtlagemberének mar nem mond semmit, én viszont hallottam réla. De llondt eddig nem ismertem. ..

Ez nem meglepd, hiszen ma Magyarorszagon talén, ha tiz embernek mond valamit a neve.
En Berlinben élek, s ott is fedeztem fel 6t, nem itthon. Miben nyilvanult meg a gyerekkori
vonzédasod a szinhazhoz? Szerettél volna szinész lenni?

Volt olyan, és jartam szinész-iskoldba is: Bubik Istvannak és Dome Zsoltnak volt egy szinész-gimndziuma, oda
jartam. Az ott eltoltott egy év pont arra volt elég, hogy szembesiiljek vele: nekem ez nem valé. Mi csalddilag
ritkdbban jartunk szinhdzba — édesanyam inkdbb opera-rajongd —, sajdt magamtol kaptam rd a mdfajra, az
dltalanos iskolai éveim végétdl, aztan tobb osztalytdrsamat is rdszoktattam a dologra. Kozépiskolaban pedig
megcsindltuk Shakespeare Vizkeresztjét: én voltam Malvolio, az alakitdsomért pedig dijat kaptam a gimnaziumunk
szinjatsz6 fesztivaljan. Erdekesség, hogy ugyanekkor a ndi dijat Pelséczy Réka kapta. Ekkor gondoltam azt egy
pillanatra, hogy szinész leszek, s ekkor mentem el Bubikék akkor induld iskoldjaba is. Ennek a kalandnak még
nyoma is lehet valahol, mert eqy televiziés forgatdcsoport kijott a felvételire és interjit készitett veliink,




felvételizokkel. Bejutottam, szembesiiltem, dontdttem, eljottem. A vonzalom megmaradt, s ebbdl kovetkezett aztén, hogy szinhdzba mentem dogozni,
de mdr szinészi ambiciok nélkiil.

lgaz az, hogy ez a te palyafutdsod egy ruhatarban kezd6dott?

Részben igen. EI6bb, 1995-ben, elkezdtem dolgozni a Radndti Szinhdz értékesitési osztalyan félallasban, még az egyetem mdsodik évében, aztan
ehhez jitt a néz6téri meg a ruhatarosi munka esténként. Nagyon szerettem volna nem csak napkdzben, hanem este, a lényegnél” is jelen lenni. Ot
évig dolgoztam értékesitdként, szerettem dolgozni a sikerért, de ahhoz, hogy kizom legyen a szinhdz gyakorlatdhoz, fontosnak éreztem, hogy este is
rendszeresen ott legyek. Volt, hogy didkcsoportok jottek az el6addsokra — emlékszem, akkoriban ment a Vanya bdcsi, amire rengeteq osztaly érkezett —
és nekem, mindkét mindségemben rengetegszer sikeriilt orvosolnom a rendetlenkedd didkok okozta konfliktusokat.

Meddig dolgoztal a Radnétiban?
2000-ig az értékesitésen, és 2001-ig (akkor mdr egy masik szinhdzbél visszajarva) a néz6téren.

Ezekben a kezdeti években (is) nélkllozhetetlen lehetett szamodra a mély, a szinhdz irdnt érzett szerelem...

Szinhdzban dolgozni — tdl azon, hogy tudom: a tanulmanyaim, a képzettségem nyomadn akar sokkal jobb egzisztencialis koriilményeket tudnék
megteremteni magamnak, mégis ragaszkodom a dontésemhez — alapveten arrdl szol a szdmomra, hogy szeretem ezt az érzékeny kozeget, becsiilom,
fontosnak tartom az ott folyé munkat. Ezek nélkiil nem tudnédm kezelni a felmeriild konfliktusokat. Aki szinhazba megy dolgozni, annak teljes lényével
amiivészekért kell [éteznie, dolgoznia.

Es kapsz te ebbél vissza valamit? Erzel kdlcsdndsséget?

Persze, és ez sok mindenen malik. Példaul azon, hogy ki az ember f6ndke, de nekem ebben szerencsém volt, mert mindig olyanok mellett dolgoztam
— Balint Andras, Zsambéki Gabor, vagy most Maté Gabor — akikkel j6l tudtam egyiittmdkddni, j6 volt a kapcsolatom és id6rél-iddre jelezték is, hogy
fontosnak tartjak a munkamat. Ez egy ényeges kérdés, mert dltalanossagban megfigyelhetd, hogy a,mésik oldal” hajlamos a nem mvészi munkat
véqz6 szinhazi emberek szerepét kinnyiinek, jelentéktelennek gondolni. En személyesen ilyesmivel szinte sosem talaltam magam szemben.

Mit jelent neked a kilfold? Ha jél tudom, tobb szakmai tanacskozason is részt vettél a kézelmultban.

A Katona Jozsef Szinhdz kiilfoldi kapcsolatrendszere, jelenléte a kezdetektdl nagyon erds, ebbe én belecsoppentem 2001 észén, amikor oda keriiltem.
Ekkor mér tizenhat éve a legtobbet utazé magyar prdzai szinhdznak szdmitott a tarsulat és ezt én nagy szerencsének tartom. Bér a vendégjatékok szama
némileg csokkent, de még 2006 és 2010 kozt is rengeteg meghivast kaptunk, ezek bonyolitdsdban, az operativ munkéban aktivan részt vettem. Az utobbi
id6ben egyre tobb szakmai-elméleti konferencian veszek részt, néha eldaddként is, mint amikor 2011-ben, Berlinben a Freie Universitat meghivasanak
tettem eleget és kulturalis menedzser hallgatoknak adtam eld. A Katona tagja egy nemzetkdzi szinhdzi szervezetnek, a Mitos21-nek, s ez egy olyan
szakmai hélézat, amelynek keretén beliil kiilonbdzd tematikdk mentén cseréliink rendszeresen eszmét példaul a marketingrdl, menedzsmentrél. Ezek
a taldlkozasok nagyon hasznosak, mert sok Gtletet tudunk innen beépiteni a szinhaz mikdésébe.

Egy évvel azutan, hogy a Katondba keriiltem, éppen elindult egy tobb éves, komplex nemzetkdzi projektiink. Zs6tér Sandor rendezte meg Euripidész
Bakkhdnsndkjének haromnyelvii véltozatat, a Getting Horny-t az Eszak-Gordg Nemzeti Szinhdzzal és a Finn Nemzeti Szinhazzal koprodukciéban.
Azel6adasban két magyar szinész jatszott, Rezes Judit és Nagy Ervin. Eza kis Iétszamui (dsszesen tizenkét fés) garddval késziilt projekt, uniés tdmogatdshél
kifejezetten arra a célra jott Iétre, hogy Eurépa nagyvarosaiban, fesztivélok keretében utaztathassuk. Zsdmbéki ennek az el6adésnak turnémenedzserévé
tett meg engem, ez egy pluszmunka volt az alapfeladataimon tul. Tulajdonképpen ekkor tanultam meg a turné-feladatokrdl mindazt, amit késéhb,
ennél jéval nagyobb létszamu produkciéknal tudtam mdr gond nélkiil alkalmazni, a repiiljegy-vasérlastdl a vdm-iigyintézésig. Amikor, évekkel késébb
a harminc f6s LedardInakeltiintem-turnékat szerveztem, akkor ebbdl a tapasztalatbdl tudtam épitkezni.

JOl beszélsz angolul, ez gondolom, sokat segit a mindennapi munkadban. Mennyire ldtod problémasnak a nyelvtudas
hidnyat a hazai szinhazi vildigban?

Nagyon sok szinész — hidba tanul nyelvet a Szinmvészetin — gondolja azt, hogy neki a késdbbiekben arra nem lesz mar sziiksége. De pont a turnékon
tapasztaltam, hogy a fiatalok, a nalam fiatalabbak kozt mdr j6 paran vannak, akik beszéInek nyelveket — ez pedig éridsi segitséget jelent, mert sok aprd
terhet vesz le a turnészervezé vallarél. Masrészt tapasztalom, hogy ha nyugati orszaghan jarunk, a technikusok, diszit6k kozt mindenki beszél legaldbb
annyira angolul, hogy el tudja végezni a munkdjat eqy kiilfoldi tarsulattal, nekiink viszont mindig tolmdccsal kell utaznunk, vagy ez a feladat is rénk,
turnészervezékre harul.
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Hogy néz ki egy napod a szinhazban?

Fél tiz-tiz koriil szoktam beémi — ez azért fontos, mert tizkor mar kezd6dik a délel6tti proba, ha barmi elintézni vald van a rendezével, a szinészekkel,
amdszakkal, akkor erre még a kezdés el6tt sor keriil, mert a proba délutan kettdig tart. A proba id6tartama alatt tudok dolgozni az dltalanos mikodési
iigyeken, a havi jatékrenden, a késziil§ produkcidhoz kapcsolddd ligyek intézésén. Az én munkakordm mindent érint, ami nem mdvészi-alkot6i kérdés
vagy feladat, és a mikodtetéssel-miikodéssel kapcsolatos. Részben, vagy egészben hozzam tartozik az értékesités, a marketing-kommunikacid,
amiiszak munkdjanak és a szinhdz egész miikodésének logisztikaja, koordindlésa. Nagyon intenziven dolgozom egyiitt a gazdasgi igazgatonkkal, Dely
Katalinnal, hiszen az 0sszes teriiletnek van gazdasdgi vonatkozdsa, ami az 6 teriilete. A szobank is kdzos.

Nézziink egy hétfét: beérkezem az emlitett id6ben, egyeztetiink Maté Gaborral, ha sziikséges — bar mi dltaldban e-mailben szoktunk kommunikdini,
gyakran még éjfél koriil is, vagy reggel nyolckor. Minden hétf6n tizkor értékesitési értekezletet tartunk, ezen az dsszes értékesitd és a kommunikdciés
munkatérsak részt vesznek, ez jo egy orat tart. Utdna a sajat igyeimmel tudok foglalkozni kettdig, majd hosszabban egyeztetiink Maté Gaborral — aki
a prébat kovetden mér igazgatd, addig viszont rendezd, vagy szinész — vele egy-masfél orét dolgozunk, aztdn mdr az ekkor megbeszélt iigyekkel tudok
foglalkozni: a napkdzbeni elfoglaltsagom 5 koriil ér véget. Az én munkdm kétetlen, tgyhogy reggel hétkor is fel kell vennem a telefont és intézkedni,
meg este tizkor, vagy még késdbb is. Ezen kiviil vannak egyedi események, amikor késd estig bent kell lennem, illetve az iigyelet hattdl, amin négy
kollégaval osztozunk. Nekem ez havi tiz-tizendt estét jelent, olyankor mdr nem is megyek haza.

Vannak kedvenc szinészeid a tarsulatbol?
Nem szabad, hogy legyenek, ez a jol végzett munkdm eqgyik alapfeltétele. Igazsdgossdgra kell torekednem és szeretem a munkamat objektiv alapokra
helyezni. Egy szinhazban tigyis annyi szubjektum van: ha nem igy jarnék el, az nagyon sok felesleges konfliktushoz vezetne.

A te munkadban mit jelent egy premier?

Most, amikor beszélgetiink, harom bemutatéra késziiliink parhuzamosan (a Sufniban a Petra von Kant, a Kamrdban Peter Weiss Marat-Sade-ja,
a nagyszinpadon pedig A két Korea tjraegyesitése), a jové héten van mind a harom, tgyhogy most a fépréba-idészak zajlik. llyenkor természetesen
rendkiviil intenziv munka folyik a szinhazban, napi két préba, vagy egy proba és egy el6adds, esetleg egy hosszti és egy normdl préba. A mostani
rendhagyo helyzet, nem nagyon volt példa még arra, hogy harom napon beliil hdrom bemutatét tartunk. Ez a szinhdz minden munkatérsanak, igy
nekiink, vezetSknek is sok munkat jelent, a késziil§ produkcidk koriil mindig van megoldandd probléma.

A bemutatdk kozonsége jelentds részben protokoll-vendéq: kritikusok, szakujsagirdk, szinhdzi szakemberek, a szinhdz munkéjéban részt vevd,
azt seqitd személyek, mlvészek, szponzorok. A mi munkénk ilyenkor a protokoll-listék frissitése, egyeztetése a titkdrsaggal, a meghivék kikiildése,
a visszajelentkezések fogadasa, a jegykiosztds. A premier estéjén a beengedést, iiltetést koordinaljuk, fogadjuk a vendégeket, beszélgetiink veliik,
hiszen ez egy tarsasagi esemény is.

A szinhazi emberek, akikkel beszélgettem rélad, mind a legnagyobb szeretettel és megbecsiiléssel emlegettek.

Nagyon oriilok neki. Nézd, a Katona igazi ereje a tarsulatisagon alapszik. Mi szdzhdszan az év hdromszdz napjén egyiitt vagyunk, egyiitt dolgozunk
és elismerjiik egymds munkadjat. Szamomra ugyantgy fontos példaul a mdszaki kollégdim munkdja, mint amennyire érzem, hogy a mvészi oldal is
becsiili azt, amit mi csindlunk. Kiegyensulyozott a helyzet a szinhdzban, nem érezni rivalizaldst, a mikodés szabalyrendszere pedig nem kerekedik feliil
a miivészi munkan tgy, mint ahogy azt nem egy nyugati térsulatnal is megfigyeltem.

A Katona mindig is az alulfinanszirozottabb szinhdzak kozé tartozott, ezért gyakran el6fordul, hogy olyan munkakat is el kell végezniink, ami nem
vag a szigortian vett feladatkdriinkbe. Volt vendégjaték — pont Berlinben, Fekete Ernd Mennyekbe Vdgtatd Prolibusz cim( estje — ahol én kezeltem
a hangbejétszdsokat, a kellékeket, de ez a dolog Iényege, hogy a kozegben, amit szeretsz, rendben legyen minden, a néz6 azt kapja, amit vér, hogy
kihozzuk adott korilmények kozt a maximumot. Egy ilyen helyzetben nem jitszhatom el a diszkiséretet. A szinhdz egy komplex dolog, benne
természetesen a m{ivészi munka, az dltala adott élmény a legfontosabb: de azon, hogy a nézd a jegyvasarlas pillanatatdl a sziinethen megivott kavéval,
a kényelmes székével, a hangulattal, a koriilményekkel is, a tavozasa pillanatéig elégedett legyen — ezen nekiink, a miikodésért felelés munkatarsaknak
folyamatosan dolgoznunk kell.

...6s egy utolsé pillanatfelvétel: a szinhdz — a pénztdr, az étterem-kdvézo és az emléktdrgybolt kombindtja - zstfoldsig megtelt. Eldttem egy finom,
tartdzkodd elegancidval dltozott, idds holgy keriil sorra. Halk szdval kérdezi a szigortian csinos pénztdros hdlgyeket: ,vidékrdl jttem, szeretném megnézni
amai eléaddst. Kaphatnék egy szakmai jeqyet?”

A hdttérbdl eldlépd Mattyasovszky Bence rdismer a kérdezdre, s mosolyogva vdlaszol: ez teljesen természetes, miivésznd.”
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Krall Csaba KORSZAKOK TESTEI
Paros interjii BAKO TAMASsal és DANYI VIKTORIAval

Portré-rovatukban eziittal olyan, a fiiggetlen teriileten dolgozé-alkotd tdncmiivészek szélalnak meg, akik a civil
életben is pdrt alkotnak. Két megnyerd eqyéniség, két kevéssé kacskaringds pdlyaszakasz — eqy szakma. Eqyikiik
nagy idék nagy tandja a Budapest Tdnciskola dskordtdl az idestova mdr nyolc éve megsziint Off Tdrsulatig, mdsikuk
amostansdg igen népszer(i alkotétdrsi egyiittmiikodések taldn legagilisabb motorja.

Egy olyan csalddban, mint a tiétek, ahol mind a ketten tanccal foglalkoztok, mennyire része a
szakma a privat hétkéznapoknak?

Danyi Viktoria: Nagyon. Megy a szakmdzas a konyhaasztalnal, és azon kiviil is. B6ségesen kimeritjiik ezt a témét,
s6t, sokszor ez az elsd, s csak azutdn jon minden mds.

Baké Tamas: Annyira kozosek azok a dolgok, amelyekben a munkénk sordn benne vagyunk, hogy teljesen
természetes, hogy otthon is atbeszéljiik 6ket. De abban az értelemben nem pléntélddik &t a maganéletiinkbe,
hogy a szakmai jatszmakat a magdnéleti jatszmakban is Ujrajatszandnk.

Es a sikerek, vagy az esetleges kudarcok, ezek mennyiben lehetnek kézdsek? Megoszthatok-e
egymassal, atvallalhatok-e egymastol?

BT: Ahogy ismerem magunkat, mind a ketten szerényen tekintiink arra, hogy mi a sajat sikeriink, és azt gondolom,
feltétel nélkiil timogatjuk egymdst. Ami a sajat magunk bizonytalansagahdl fakad, hogy akkor most mennyire
érvényes és jo, amit csindltam, azt a masik nagyon meg tudja erdsiteni. Ennyiben tehat biztos, hogy hazajon veliink
a szakmank.

DV: Egy teriileten dolgozunk, s bar a munkdink nagyon kiilonbdzéek, mégsem gondoljuk azt, hogy konkurencidi
lennénk egymasnak. Olyan nincs, hogy én féltékeny lennék Tamas sikereire, és ez viszont is igy van.

Ha visszaporgetjuk az id6ét, milyen emlékeitek vannak a gyerekkorotokbdl az elsé szerep-
|éseitekrdl?

BT: Az els,,nagy fellépésem” akkor volt, amikor az osztalyfénckom eljott hozzank csalddldtogatdsra altaldnoshan.
Ott iiltem egy asztal mdgott a kanapén, beszorulva az anyukdm és a tandr néni kozé, és hallgattam, ahogy
beszélgetnek rdlam. Nagyon menekiilhetnékem volt ebbdl a helyzethdl, aztén egyszer csak nem birtam
tovabb, folpattantam az asztalra, kotéltancosként végigegyensilyoztam a kavéscsészék kozott és kimenekiiltem
a szobabdl.

DV: Nekem eqgy ovis esemény volt a legels6, amikor egy anydk napi iinnepségen vératlanul bepattantam
szerepelni névéremék csoportjaba, amiért 6 nagyon megharagudott ram. Hogy tancos legyek, az sokkal késébb
jott, tizenévesként. Anyukam balettre jératott, vittek mindenfelé, eqy kis Balettintézet, egy kis Jeszenszky, egy kis
Barta Déra, de jartam Péter Mértahoz is, meg kortars tancolni Héd Adrihoz délutanonként a Goliba. gy jutottam
el Ivan (Angelus Ivan, a BUTI alapitéja — a szerk.) iskoldjaba, és itt volt meg el6szor az az aha-érzés, hogy nem
masok miatt, mert ezt varjék el télem, meg nem is rutinbdl, merthogy j6 mozogni, de én igenis ezzel szeretnék
foglalkozni.
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BT: Tiniként én is jartam eqgy ideig délutani tancrdkra, aztan valaki ajénlotta Ivan iskoldjat, ami akkor még igazabdl tancstidioként miikodott, de
a hdzibemutatd-rendszer mar létezett. Egy ismerdsiink szolt, hogy kellenének fitk a ldnyok mellé az egyik darabba, én pedig beugrottam. Megvolt
a bemutatd, majd Ivan odajott, hogy jovére indul eqgy képzés, és ha kedvem van, jojjek. Ennyiben maradtunk. Aztan év kozben egyszer csak csorgott
a telefon, hogy azonnal menjek, mert itt van Malou Airaudo a Pina Bausch tarsulatdbdl — akir6l persze fogalmam se volt, hogy kicsoda —, s mivel egy fid
sem volt az 6rdin, Ivan, akit tudott, mozgdsitott.

A suliba bekeriilve az elsg pillanattdl Ggy éreztem, hogy Ivan partnerként tekint rdm. Még joformén el sem kezdGdott a tanév, de mar foltette a kérdést,
hogy ddntsem el, ki és mi akarok lenni. Nem az volt, hogy majd évekig tanulok, és akkor esetleg lehet bel6lem valami, hanem az elsg naptdl mivésszé
kellett valnom. Ez igy eqy totdl radikalis személyiség- és identitasvaltas volt.

DV: Tizenéves lehettem, amikor volt egy tehetségkutatd, amire az akkori tandrom csindlt egy rovid sz616t. Akiket kivalogattak, egy exchange-program
keretében Kindba utazhattak két hétre, ahol a darabot is bemutattak. Nekem sikeriilt kijutnom, viszont amikor elkezdtem a szélomat, akkor vettem
észre, hogy eltdjoltam magam a szinpadon. Csak egy negyeddel kellett volna elforgatni a dolgot, de méar nem tudtam valtoztatni rajta, a rontas pedig
rettenetesen belém égett. Azt az 6romdt, hogy a szinpadon milyen j6 lenni, és el6adoként mekkora szabadsagom van, a Goliban éltem ét eldszor.

A Budapest Tanciskoldban mar az elsé pillanatban mélyvizbe dobjik a didkokat, nemcsak tancosként, de alkotdként is
rendszeresen helyt kell dliniuk. Ez hogy érintett titeket?
BT: Szdmomra ez ey ilyen is-is élmény volt. Nekem a nyilvénossdg eleve nehéz terep, még a mai napig is kiizdelmes szinpadra lépnem.

Komolyan?

BT: Igen, csak lehet, hogy nem Idtszik. A Cseréptdrés 1-nek, amit még a MU Szinhazban lattam, volt eqy folytatdsa, a Cseréptarés 2, rogton az elsd tanév
kdzepén. Elkezdtiik a sulit, és lvan egybdl réank ziditotta ezt az egészet, mi pedig nyilvan abbél dolgoztunk, ami benniink volt. Magdt a munkafolyamatot
és az el6adds sokszinliségét rendkiviil élveztem, de hdt sz szerint logott a gatya a hats fertdlyomon, mert megfelelni ennek az egésznek, plane
egyetlen fiiként, szinte a lehetetlenséggel volt egyenld.

DV: Nekem az mindenképpen pozitiv volt, hogy figyelnek rdnk és barmit csindlsz, az megnézésre, kiértékelésre keriil. Elsésként mindenkinek kellett
készitenie eqy sz6l6t, s bar elég szégyenlds voltam, sokaknak nagyon tetszett, amit csindltam, még a Trafoban is felléptem vele, amin én lepddtem meg
a legjobban. Az iskolai évek alatt aztén gy alakult, hogy tobbnyire masok darabjaiban szerepeltem, nem igazén volt igényem sajét darabokat kredlni,
és hat nem is biztam kell6en magamban ahhoz, hogy vezetd szerepet vallaljak. Nem esett jol ez a feldllas, inkdbb zavart, mintsem inspiralt akkoriban,
viszont kisérletezni, kotottségek nélkiil dolgozni mindig is kedvemre vald volt.

A BUTI elvégzése utdn, mint oly sokan a végzds didkok kozil, tiis szerencsét prébaltatok kiilféldon. Milyen tervekkel vagtatok
neki az utnak?

BT: En igazabol el sem végeztem az iskoldt, mert belecsoppentem egy més dologba. A BUTI akkori formajaban még nagyon képlékeny volt, de Ivan
mindig is szorgalmazta, hogy vegyiink részt kiilfoldi kurzusokon, hogy Iépjiink ki a nemzetkdzi tancszintérre, tgy, ahogy § is tette a nyolcvanas években,
amikor a Trabantjval Berlinbe, Périzsba is eljutott.

Harmadikos koromban, a bécsi nydri tanckurzuson aztdn a rendezvény mivészeti vezetdje, Ismael Ivo kivalasztott, hogy legyek tagja frissen alakuld
tarsulatdnak. Azonnal felhivtam Ivant, hogy mitévé legyek, aki — és ezt félig viccesen, félig komolyan a mai napig a fejemhez vdgja, hogy hiba volt — kis
gondolkodds utan elengedett. Ivoval egy évet dolgoztam Stuttgartban, ott volt a bdzis, de aztdn megkapta Weimarban a koreografusi posztot és tovabb
allt, a térsulat meg szétszéledt. vo utdn az olasz Marco Santi egyiitteséhez keriiltem, aki a Stuttgarti Balett téncosa volt és egy pici tarsulatot szervezett
maga koré. Két évig voltam néla, de mivel a kapcsolatom ez idd alatt is szoros maradt az iskoldval, a BUTI-ba visszatérve rezidens lettem, majd iddvel
draadoként belefolytam a tanitasba is.

Dv: En a Goli elvégzése utan ott maradtam egy otodik, tgynevezett szabad évre is, mert még nem nagyon tudtam eldénteni, hogy merre menjek.
Kicsit jartam kiilfoldre, részt vettem egy-két valogatason, az egyiken Forsythe odajott, hogy barmikor mehetek hozz tréningezni, ha arra jérok, ami
nagyon jolesett, tengtem-lengtem, utazgattam — aztan valahogy a London Contemporary Dance Schoolra esett a valasztdsom. Id6t akartam nyerni,
mert tizennyolc évesen még fogalmam sem volt, ki vagyok, és mit szeretnék csindIni. Londonban belecsoppentem egy oly intézménybe, ahol djra elsés
voltam, nagyon vegyes képzettséqg(i didkok kozé, ahol kezd6 és dndllétlan tancosként voltam kezelve, amikor a BUTI-ban mdr hozzaszoktam ahhoz, hogy
viszem, tolom, csindlom a sajat dolgomat, mert ez a feladatom. Erre még rdjott az az angol stil, hogy minden pozitiv és minden happy. Azt éreztem,

képtelen vagyok még két évet ebben a suliban eltdlteni, eldaddilag is szerettem volna fejlddni, nemcsak a tanctechnikdmat fejleszteni. Hazajottem.
Senki nem tudott rélam semmit, kezdd tancos voltam, és akkor Réti Anna szélt, hogy Pataky Klari keres még egy lanyt a késziil6 darabjaba — ez volt
a Nagyon jol vagyok, Iszi ne keress! —, ami a lehetd legjobbkor jott.

Megnéztem, tdncosként Pataky Klari darabjaiban szerepeltél a legtdbbet. Az 6 koreografiai vildga egészen mas, mint amilyen
munkdakban te most szerepet vallalsz. Miért volt szamodra kihivas ezekben a darabokban tancolni?

Dv: Kldrinak nagyon halas vagyok, hogy pélyakezddként, ismeretleniil felkarolt, mert még az sem volt, hogy kinézett volna magénak, hiszen csak egy
ajanlds alapjén dontott. Amiért rendkiviil szerettem vele dolgozni, az a tanc technikai része. Err6l ugyanis pontosan tudtam, hogy még csiszolnom
kell, és azt hiszem, ndla rengeteget tudtam fejldni. A tancrél valé gondolkoddsmddunk, az totdl més. De itt kezdtem el el6adoként nyiladozni, mert
a koreogrdfidi technikailag és fizikailag is er6s kihivast jelentettek.

Rajta kivul kit emlitenél még, aki meghatarozé volt ebben a kezdeti id6szakban?
DV: Gl Esztert. Nem is feltétleniil a kész miivek miatt, bar azok is kdzel &lltak hozzam, hisz 6 el6addsszintre emelte ezekben a munkékban a kontakt
improvizaciét, hanem mint pedagdgus, akinek egyszer(ien imadtam az ordit. Eszter nagyon érti, amit tanit, és azt is, hogyan kell tanitani, a foglalkozdsai
mindig tele voltak felfedezésekkel, racsodalkozasokkal, hogy mi minden tud a tanchdl megsziiletni.

Tamas, a te palydd annyiban mindenképpen eltér Vicdétdl, hogy nalad két tarsulat, az Off és az Artus stabilan meghatérozott
szinte évtizedeket. Melyik miért volt fontos szdmodra?

BT: Az Off azért, mert a tdncosi ontudat megtaldlasaban jatszott kiemelkedd szerepet. Ahogy Vica is emlitette, az 6nall6 kreativ munka az elejétdl kezdve
nagyon meg volt timogatva a BUTI-ban, hogy ne csak pusztan tancosként, hanem alkotd-el6adoként gondoljunk magunkra. Ez Adriennél (Hod Adrienn,
a késébbi Off Tarsulat vezet6je — a szerk.) mdr nagyon kordn megmutatkozott. Volt egy szuper duettiink Adrival, Bach-zenére, amit Szab6 Gyuri is
kiszrt magdnak, igy mar rogton az elején kiviilrgl is meg lett timogatva a dolog. Fiatalok voltunk, egyiitt akartunk nyomulni, bar bizonyos értelemben
iskoldsok maradtunk még, hiszen a BUTI volt az otthonunk, a bazisunk — Ivén hagyta, hogy ott dolgozzunk —, mikdzben persze mdr nagyon is felngttnek
és fiiggetlennek gondoltuk magunkat. Onnantdl kezdve azonban, hogy az iskola kiment alélunk, donteniink kellett — és az egyiitt maradds mellett
dontottiink. Nem érdekelt minket a pénz, mert annyi biztos csalddi hatteriink azért volt, hogy megengedhessiik magunknak, hogy azt csinéljunk, amit
akarunk. Elterveztiik, hogy hires tarsulat lesziink, idemegyiink meg odamegyiink, ami egy szinten meg is tortént, hiszen az Off a lehetdségekhez képest
azért elég szépen kifutotta magét.

Az Artushoz valé kotédésem Goda Gébor személyén alapszik, aki annak idején még tanitott is benniinket a Goliban. Nekem nagyon meghatdrozdak
voltak az § foglalkozésai, masrészr6l meg lattam a rendezéseit, a Gydngykdnont példaul, az egyik kedvencemet, igy mér akkor azt éreztem, hogy
mindenképpen benne szeretnék majd lenni valamikor a munkdiban. Gabor kontakt improvizdciét tanitott nekiink, sokat tancoltunk egyiitt az 6rdin,
megismertiik egymast emberileg és fizikailag is, de nagy hatdssal volt ram az intellektusa is. EI6szor csak segédkeztem az Artusndl, talan a Noé-trildgia
valamelyik részénél, aztén egyre inkabb bevonddtam a kdzos munkdba és tarsulati tag lettem.

Mennyire igényelted el6addként, hogy az alkotéfolyamatbdl is kivedd a részed?

BT: Ez szinte elvdrds volt Adrindl és Gaborndl is. Adrindl persze kicsit masképp, mert azok tancos darabok voltak, ahol természetes, hogy beleszovddik
a darabba, ahogy a testiinkbdl, mozgasunkbdl épitkeziink. Gabor szinhdza mésrél szdl, ott nincs meg ez a szerves kapcsolat a testen keresztil, viszont
megvaldsul mdsképp, a kizos beszélgetéseken, az egyiitt gondolkodéson, a forrdsanyaggal vald foglalkozéson és a kreativ munkdn keresztiil, amikor
a megadott témadt vizualizaljuk, és elkezdjiik képekkeé, jelenetekké formélni.

Vica, téged sem elsésorban az 6nallé munkaidrol ismernek, hanem olyan projektekrdl, amelyeket egyszerre tébb alkoté
jegyez, gondolokitt a Bloom!-ra vagy a Nyuzzatok meg! stabjara. Miért alakult ez igy? Nem kerested az egyéni lehetéségeket?
DV: Miutan elvégeztem a sulit, csindltam egy darabot (Blue Nude — a szerk.) Vass Imrével és Torda Katdval az Artus Stadid galéridjaban — ez volt egyébként
az els6 NKA-s palyazatom és meglepmdd kaptam is ra pénzt —, ahol mindannyian alkot6tarsak voltunk, de én voltam a séf. Am még ekkor is megvolt
bennem a bizonytalansag fonokként, véqig stresszelt ez a helyzet, nem tudtam kényelmesen belehelyezkedni.

Organizalni, csapatot verbuvalni viszont kifejezetten testhez 4ll, ezt le sem tagadhatod, hiszen mindkét alkotéi tomorilés
|étrejottében eléviilhetetlen érdemed volt.
DV: A Bloom!-ndl a nemzetkdzi szal onnan jott, hogy Igor és Moreno (Igor Urzelai és Moreno Solinas — a szerk.) Londonban az osztélytarsaim voltak,
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és ott nagyon egymasra talaltunk. Hilyéskedtiink is a fikkal, hogy jo lenne majd egyiitt dolgozni valamikor, aztdn miutdn elvégezték a sulit és
a Mihely Alapitvanynal sikeriilt megcsipniink egy pélyazati lehetdséget, Molndr Csabival és Sebestyén Timivel kiegésziilve tetd ala keriilt a projekt.
De a Bloom!-nél is az volt bennem, hogy oké, hogy én hoztam Gssze a csapatot, rettentGen 6dzkodtam attél, hogy a vezetSje legyek. Aztan arra
a konszenzusra jutottunk, hogy én leszek a vészjelzd, ha valami nagyon nagy géz van, egyébként meg mindenben kozosen dontiink. Demokratikusan.

Es ez miikodott?

DV: Részben igen, de aztan tok masképp alakultak dolgok. Az elején, a szervezés terén még én voltam az aktiv, a kredcid végére viszont kideriilt, hogy
babat vérok, ilyen értelemben tehdt kicsit véltozott a feldllas. Mér a City is eléggé toredezett kredcid volt, hiszen egyszerre maximum két hetet voltunk
eqyiitt, aztdn mindenki szétszérédott, és ment a dolgdra. De igazabél a Kiizel a végnél jbttiink rd, hogy ez a csapat igy, hosszti tdvon nem tarthatd dssze.
Anno a bébi kapcsan még poénkodtunk is, hogy abban biztos tehetségem van, hogy dsszehozzak és megsziiljek valamit, mert valéban, a Nyuzzatok
meg!-projekt is t6lem indult. Kbzeledett eqy pélydzati hataridd, és megkérdeztem Molndr Csabit meg a Kdzel a végben mar veliink dolgozo Vadas Zsofia
Tamardt, hogy nincs-e kedviik kozosen csindlni valamit — és volt. JOk ezek a kdzos projektek, de azért mindenkiben ott van az, hogy szeretnénk megérizni
afiiggetlenségiinket. A City 6ta pedig egész egyszerien ddzkodunk attol, hogy tarsulati formaban mdkddjtink. Rdadasul most mar én is egyre kivancsibb
vagyok magamra, mit tudnék egyediil, 6nélldan, a sajat elképzeléseimbdl megvaldsitani.

Tamas, ha tdncosként magam elé képzellek, azonnal a kontakttédnc jut rélad az eszembe. Ez valahogy nagyon megtalalt
téged, szinte a részeddé valt. Mikor kezdtél el kontakt improvizaciot tanitani?

BT: Emlitetem mar, hogy Goda tanitott minket a BUTI-ban kontakt improvizaciéra, 6t Gal Eszter kovette, majd miutan @ is elment, kontakttandr nélkiil
maradt az iskola. Nem az én dtletem volt, hanem a didkoké, 6k ajéanlottak lvannak, aztan tettiink egy probat, és igent mondott. Ugy tiinik, bevéltam,
mert hat éve mar, hogy a kortarstanc-technika mellett kontakt improvizdciét is tanitok a suliban.

Mi a j6 a kontaktban? Miért jo tancolni? Mi teszi szamodra kiilonlegessé?

BT: Tobb dolog is. Az egyik taldn az, hogy a kontakt a posztmodern tancok, technikdk mellett egy komoly evolticids Iépcséfok, egy negyvenéves torténet,
mégis a mai napig nagy hatdssal van az egész kortdrs tanckulttrdra. Ez a dolog tanctorténeti aspektusa. Aztan a mésik, a kontakt gyakorlati része,
hogy én mint tancos, hogyan élem meg ezt a technikat, mit érzek, mikdzben tancolok. Nagyon erds az Gnélmény. Folyamatos fizikai kontaktushan
vagyunk mdssal, de tulajdonképpen dnmagunkkal is, mert a masik testén keresztiil Snmagunkat is folyamatosan érzékeljiik. Az egész egy nagyon
szabad cselekvéssorozatban fogan meg tgy, hogy nem pusztén az érzékeinken keresztiil kommunikdalddik és csapddik le, hanem markéns fizikdlis
élmény is tarsul hozza. Egy furcsa, hibrid allapot a kontakt, mert akkor még ott van a nagyon foldies mindsége is a dolgoknak, tovabba az improvizacié
beldthatatlansaga, hogy tudom, mit csindlok, de nem tudom, hogy mi fog torténni a kovetkezd pillanatban.

Ami még érdekes, hogy sokan abbdl a korbdl, akik egyiitt dolgoztunk vagy dolgozunk, most sokszor az egyiitt tanitést, a co-teachinget mint 0, kreativ
formét valasztjuk, ami egyébként mindenhol kezd egyre inkdbb bevett gyakorlatta valni. Mar nemcsak a szinpadon prébalunk kdzosen, vagy a mdvészi
munkdkban, projektekben vagyunk egyiitt, hanem a tanitdsban is az eqyiitt tanitast valasztjuk. Az eqyik ilyen kezdeményezés a Lipka Péterrel kozosen
vezetett Nyitott tér, a masik a Tanczona, ez a két mihely van jelenleg, ahol ezekkel az Uj tanitdsi modszerekkel kiséreteziink.

Pedagogusként hogyan latod, mennyiben mas ez a generécio, mint a tiétek volt?

BT: Azt érzem, hogy fiiggetlenebbek, mint mi voltunk, mikdzben nagyjéhdl ugyanazt az utat, vagy nagyon hasonld utakat kell bejarniuk téncosként.
A mi munkaink az els6 tiz-tizendt évben nemcsak arrél szltak, hogy mi mit szeretnénk, hanem arrdl is, hogy azt a minusz negyven-dtven évet, és az
abbdl adddé hidnyt, ami a lemaradasunk volt, bepétoljuk. A mi generdciénknak még a szakmai hidnyp6tlés is osztalyrésziil jutott.

A maiaknak nyilvdn megvan a sajdt feladatuk, éppen ezért nagyon mas dolgok sziiletnek, és ha korbenéznek, masoktdl is tanulnak, mint anno mi
tanultunk. Ha a tancos testeket nézem, azok is véltoznak korszakrdl korszakra. Ami a mai generécid testét beliilr6l mozgatja, az éhatatlanul més
mozgasokat valt ki, mint kordbban, igy a tancformak is folyamatosan véltozéban vannak.

A svéd tancesztétdnak, Marten Spangbergnek van erre egy szellemes megkdzelitése. Spangberg szerint a modern tanc iddszaka a hus és az izom tanca
volt, a posztmoderné a csontoké, a posztmodern utani korszak pedig a diskurzus ténca, ahol gyakran mdr a testtdl is eltavolodik a szinpadi gyakorlat.
Ehhez képest persze azért mindenféle keveredések és visszadramlasok is folyamatosan zajlanak, de hogy a korszakoknak testei vannak, az elég izgalmas
megallapitasnak tinik.

Artus térsulat: Kdin kalapja

Baké Tamds
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Hézso Istvan BOTKA LOLA, A NAGY ISMERETLEN

Napjainkban gyakran halljuk, foleg politikusaink szdjdbél, hogy minden magyar szdmit... A kozelmdlt alakjai is?
Azok is, akikre mdr csak néhdnyan emlékeznek itthon, vagy joformdn senki? Botka Lola ebbe az utdbbi korbe tartozik:
hazdnkban nem sokat tdncolt, sorsa Chilébe sodorta, s ott dregbitette a magyar tdncmiivészet hireveét.

Botka Budapesten szilletett 1910-ben, tanctanulményait az akkor divatos ausdruckstanz egyik budapesti
iskoldjaban kezdte, Szentpal Olga névendékeként. Az 1920-as évekre a mozdulatmiivészet gyorsan kovetdkre talalt
Magyarorszagon: a Németorszaghdl indult mozgalmat modern, kifejezé és izig-vérig ,central-eurépai” tancnak is
nevezték. A Szentpal Tanccsoport a tobb mint 30 (!) hazai ausdruckstanz-iskola és mdhely koziil talan a legjobb
volt. Ahhoz, hogy pontosan megértsiik, honnan indult el és hova érkezett Botka Lola, nélkiilozhetetlen, hogy
felvazoljuk a korszak tincmiivészeti és tarsadalmi hatterét.

Az 1900-as évek elejére a régi klasszikus balett kiféradt, kiiiresedett, legalabbis Németorszagban. A XX. szazad
elején tobb (ttor6 tancmiivész is felbukkant (az egyik legjelentdsebb koziiliik Isadora Duncan) akik valésagos
forradalmat hirdettek eredeti mdvészetiikkel. Duncan volt az els6, aki érdemi filozéfiai héttérrel harcot inditott
a klasszikus balett ellen. A mdsfajtdval kisérletezés, a német tancmiivészetben Oridsi szerepet jétsz0 magyar
Laban Rudolf tanai fokozatosan elterjedtek és mind szamosabb kovetére talaltak. 0 mér nem elégedett meg
a szokvanyos mivészi tancot oktatd iskolak tananyagdval. Ha valaki tehetségesnek bizonyult, mint ahogy a fiatal
Botka Lola is, ebben a kozegben (j perspektivat talalt. 1930 fontos évszam Botka életében: ekkor, a harmadik
német tanckongresszuson latta meg 6t Laban és hlséges kdvetdje, tanitvanya, a német Kurt Jooss, aki akkorra mar
onallésitotta magat (1923-ban jelentkezett els6 koreografiajaval, a (yclops cim(i szoloval, melyet Bartdk zenéjére
készitett), s szamos tarsulatot és iskoldt is alapitott. Itt kell megemliteniink a hires Jooss-Leeder iskolat és annak
tancmetddusat, mely tobbé-kevéshé kovette a Laban éltal kikisérletezett mozdulatmivészeti irdnyt, s Hamburgtol
Berlinig és Essentdl a kornyez6 orszagokig is elterjedt. Ismerték Bécshen, Pragaban és Budapesten — kiilondsen
utdbbi helyen volt nagyon felkapott. Laban Svajchan az els6 vilaghdboru eltt és alatt tanitotta a szabad tancot.
A legendds Monte Veritdn (az ,lgazsag hegye”) nem csak ezt, hanem az Ggynevezett ,nattr életfilozofidt” is
hirdette. A szabad tanc itt leginkdbb a szabadban taldlta meg a megfeleld hatterét, mar amikor az id6jards is
megengedte. A tanchoz él6 zene sz6lt (legtobbszor csak egy kézidob). E koldnia az elsd vilaghaboru utolsé éveiben
is a béke szigete tudott maradni. Muszdj megemliteniink Laban talan leghiresebb tanitvanyat, Mary Wigmant,
aki a Dalcroze-iskola ritmuskészséget fejlesztd és javitd diplomdjaval érkezett a Monte Veritdra, ahol bohém,
majdhogynem 6shippi életfelfogéshan élt a Lahén-kozosség — amit a konzervativ svéjci polgarok egyre sandabb
tenkintettel néztek: vegetaridnusok voltak, nudistak, akik igyekeztek minél tobbet a szabad ég alatt gyakorolni. . .
Azok szamdra, akik hagyomanyos polgéri kozegbdl érkeztek ide, mindez igen szokatlannak hizonyulhatott, s
akkor még nem is emlitettiik a szabad szerelmet hirdetd s intenziven gyakorlé Labént, akinek magyar virtusat
szamos novendéke veszélyesen vonzénak taldlta. Mindezzel csak azért foglalkozunk itt részletesen, mert ezzel
is megvildgithatjuk mester és novendékei szovevényes viszonyrendszerét és a fellépd fesziiltségek okait. Laban
novendékei koziil valasztott maganak élettarsakat, s mindez okozhatta példdul 6 és Wigman erételjes tavoloddsat
— az esztétikai kifogdsok mellett. ..

A modern téncot Kozép-Eurépaban tobbnyire a Laban szarnyai aldl kibdjt tdncosndk tanitottdk, szinte kizarélag
néknek, pedig magénal a mesternél a férfitancosok dominancidja volt jellemz6: gondoljunk csak mozgdskérusaira,
melyekhez, ha kellett, Gtven, de akdr 6tszaz férfit is alkalmazni tudott. Ezek tdinyomo része laikus volt — ahogy
az amatdroket akkoriban Németorszagban hivték. Laban iskoldiban mindenesetre nagyszam fiatalember taldlta
meg az altala keresett tanc-diszciplinakat. Koztiik volta német Jooss is, akibdl a huszadik szdzad eqyik legfontosabh,
és igen sikeres koreografusa valt, aki itt folytatott tanulmanyai alatt taldlkozott baratjaval, partnerével, Siguurd

"ﬂ‘w.& v

'_1 Botka Lola 1934 nyaran, Stockholmban
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Leederrel, akivel aztan sajat iskoldt és tarsulatot alapitottak.

Az els6 német tanckongresszust 1927-ben, Magdeburgban tartottak — nem mellékesen Labén Gtletére —, akkor még csupan haromszaz résztvevével,
akik kozt tancosok, pedagdgusok, kritikusok egyarant felvonultak. Az eseménynek volt egy komoly szépséghibéja: azon az akkorra mdr igen ismert
Mary Wigman nem vett részt, mert addigra a viszony kozte és egykori mestere kozott olyannyira elmérgesedett, hogy Wigman inkabb kihagyta e
fontos talalkozét. A német tancsajtoban addigra pedig mar terjedében volt az a ,nem igazolt” hir is, hogy Laban bizonyos populista eszmék hive lett
— mozgaskérusai e gyantnak taptalajul is szolgaltak. Wigman ekkorra kialakult vilagképe szerint elitistanak bizonyult.

A mésodik, 1928-ban, Essenben — immér ezer résztvevével — megrendezett kongresszus fészerepl6jének mér Kurt Jooss szamitott, aki sikerrel tudta
rdbeszéIni Wigmant, hogy térsulatéval jojjon el oda. A német ausdruckstanz nagyasszonya — joggal — az érdeklédés kozéppontjéba keriilt, pedig
fellépett a programban Labdn tdrsulata, a Deutsche Tanzbiihne is. E talalkozon nem csak téncel6addsokat lehetett Iatni, hanem — sokszor nagy vitakat
kavard — elméleti programok is varték az érdekldddket. Jooss igen izgalmas el6adast tartott (Tdncszinhdz, vagy szinhdzi tdnc?), mely alaposan
megosztotta hallgatdsagat. E kongresszus kivételes jelentdségli momentuma volt Laban bemutatdja, melynek sordn megismertette a széles nyilvanos-
sdggal hosszd évek alatt kikisérletezett modszerét, a tanjelirdst (kinetogréfia).

A kovetkez6 (immdr ezernégyszaz meghivottal megnyild) kongresszusra 1930-ban, Miinchenben keriilt sor, melyen az 1926-ban alapitott Szentpal
Tanccsoport is bemutatkozott: a térsulat tancosai kozt ott volt Botka Lola is. Az esemény fényét emelte, hogy févédnokségét a német irdfejedelem,
Thomas Mann vallalta el. Kiilon kiemelendd, hogy e kongresszuson mar nem csupan német, de tobb, kornyezd orszaghdl érkezett vendégek is részt
vettek, igy osztrakok, csehek, lengyelek. A hatalmas rendezvény szervezettség tekintetében mar messze alatta maradt a kordbbiaknak: kdosz és
szervezetlenség jellemezte. Az is el6fordult, hogy két térsulatot ugyanarra a helyszinre és id6pontra diszpondltak. Voltak tarsulatok — mint a magyar
vendégek is — akik csak az utolsé perchen lehettek biztosak benne, hogy felléphetnek a programban. Szentpdlékat — akdrcsak a tobbi kiilfoldi
fellépdt — a Gértnerplatzi szinhazba programoztak be, ahol két darabbal, a Bartok-zenére késziilt Isten bdrdnydval és az Utkeresztezddéssel léptek fel.
A Der Tanz recenzense azonban csak a masodik tdncmirdl irt, dicsérve a tarsulat technikai tudésat, de ugyanakkor azt is hangstlyozta, hogy annak
tagjai mennyire eltérd iskoldn nevelkedtek, még a mozdulatmivészeti stiluson beliil is. Itt, ezen a fesztivélon fedezte fel Ldban és Jooss a feltinden
szép és kitiind technikdjd Botka Lolat. Még egy magyar téncosnd karrierje kezdddott el ekkor Munchenben; Bauer Lillaé, akinek rovid tancos palyafutdsa
osszefonddott a Jooss-egyiittessel. Bauer Lilla ugyanis késébb abbahagyta a tancot, miutan férjhez ment Buday Gyorgy grafikusmiivészhez, akivel
Londonban telepedtek le. Labdn és Jooss megegyeztek abban, hogy talan szerzédtetni kellene mindkettdjiiket.

A tanckongresszus befejezése utan jo egy évvel jelentkezett Botka Lola Jooss esseni tarsulatanal: itt kiderilt, hogy a kdoszban valahogy megfeledkeztek
rola. E nem éppen elhanyagolhatd epizdd lett a tancosnd palydja Uj szakaszanak docdgds kezdete. Jooss végiil igent mondott, de csak dgy tudta
szerzGdtetni 6t, hogy az Uj tag fizetését egy tancosnd fizetésének atcsoportositott felébdl gazdalkodték ki — legalabbis az elsé id6kben. E lépés
meglehetds fesziiltséget okozott az egyiittesben: Ulla Soderman pedig nyilvan nem oriilt annak, hogy gdzsija felérdl le kellett mondania. Botkdt
tanckari feladatokra szerzddtették — érdekes, hogy eqy ilyen abszolit demokratikus strukturdju tarsulatban is voltak szélétancosok és kartancosok.
Botka vélhetGen igy is oriilt a nem vart szerz6désnek: még ha akkor nem is sejtette, milyen hihetetlen kalandra véllalkozik e konnyelm(i dontéssel.
Périzs, 1932 nyara. A Nemzetkdzi Tancarchivum nevet visel6 szervezet, melyet a disgazdag svéd arisztokrata, Rolf de Maré alapitott — |étrehozva egy
folydiratot és tekintélyes szakkdnyvtarat — a Théatre de Champs Elysées-ben nemzetkdzi koreografiai versenyt rendezett, melyre a Jooss-tarsulat is
meghivést kapott. Botka ekkorra mér a tdrsulat elfogadott és megbecsiilt tagja volt. Az esseni egyiittes itt mutatta be a Z6/d asztal cim{ el6addsdt,
miifajat tekintve ,haldltdncot”. A habordellenes, erdsen politikus, a pantomim eszkozeivel €6 darab, a fiatal Jooss zsenidlis koreografidja elnyerte
averseny elsd dijdt. A kozonség felallva, tombolva tapsolt és zengett a korus: aux Lausanne, aux Lausanne! (Lausanne-ba, Lausanne-ba!): a svdjci varosban
ekkor épp egy nagy vdrakozés dvezte, nemzetkozi lefegyverkezési konferencia zajlott. A nyolc képhdl llé remekmd talén legtobbet elemzett, vitatott
jelenete az elsd, egyben utolsé, az Urak feketében, melyben elegdns férfiakat (diplomatdkat?) latunk a cimadd asztal koriil. A karikirozé maszkot viseld
karakterek hevesen gesztikulalva vitatkoznak, védaskodnak, mig egyszerre eqgyikiik pisztolyt fog tarsa fejéhez. Mindekdzben Fritz Cohen hangulatos,
konnyelmd, tangé-ritmust zenéje szdl. A frakkos urakat gyakran jatszottak a tarsulat tancosndi, igy Botka Lola is. A darab kozponti alakja a kezében
kaszat tartd Haldl, melyet maga Jooss tancolt felejthetetlendl (kicsit a libecki evangélikus templomban abrézolt haldltanc-jelenetbdl meritve ihletet).
A darab végére a kaszds az osszes alakot elviszi, kivéve a habortbdl profitélét, akit élethen hagy.

A tizennégy tagu zs(iri nehezen hozott dontést, de a legmagasabb pontszdmmal Jooss nyerte meg a koreografiai versenyt. A grémiumban ott iilt a Grand
Mademoiselle, Carlotta Zambelli, a parizsi operabalett él6 mdiltja, aki kénytelen volt beleegyezni a testiileti dontésbe. Zs(iritag volt maga Labdn, aztan
Gabriel Astruc, a hires impresszdrid, aki eldszor hozta nyugatra a Gyagilev-balettet. A vildghir(i francia fest6, Fernand Léger is a grémium tagja volt, akibél
a dij dtaddsa utan kitort az,igaz francia”: keser(i ujsagcikkben sajnalkozott, hogy miért pont egy német egyiittest érdemesitettek az elismerésre, s nem
taldltak egy francia tarsulatot!

A szakkritika, a kiilonbozd érdekcsoportok magyarazni probaltak a zs(ri dontését: a modern téncot képviseld esseni csoport diadaléval a modern ténc
gy6zott, Joossék pedig egy csapdsra a figyelem kdzéppontjaba keriiltek. Botka, mint az események részese, tuddsitast kiildott az eseményrdl haza,
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KET VILAGJARO
MAGYAR LANY
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A vildghirtti Jooss
hallettel két magyar
tancosnd jarja évek ota

a vilagot: Bottka Lola

és Bauer Lilla.

Boftka Lolat az esse-
ni  tanckongresszuson
latta tancolni Jooss és
rogtén  leszerzddtette.
Bauer Lilla pedig pesti
tanulméanyai utdn Jooss
angliai iskoldjaban ta-
nult tancolni, igy lett a
ballet tagia.

Pesti  vendégszerep-

1ésiik alatt beszéltiink a |

vilagotjart tancosndk-
kel. Ragyvognak az
oromtsl, hogy itthon
vannak.

— A vildg minden ta-
jat bejartuk, — mesélik
— ok szépet lattunk.

.« itthon, a sziileivel

40

(Palhézy folo)

Bauer Lilla, a Jposs-ballet 6gyik magyar szlaria

(Angelo foto)

Most példaul Califor-
nidban voltunk egy ho-

‘napi szabadsigon, fjév

napjan a tengerben fii-
rodtiink. Hollywoadban
Marlene Dietrich vil-

laja mellett laktunk..

Persze nagy drdmmel
fogadtak benniinket a
hollywoodi = magyarok,
Privatéletre bizony
nines idénk. Nagyon so-
kat dolgozunk;, uta-
zunk, néha egy-egy va-
rosbol esak a palyaud-
vart, a szallodidt és a
szinhazat latjuk. EI§-
adas utdn vaecsorazunk,
kimaradasrol sz6 sem
lehet, sokat kell aludni,
hogy jé kondiciéban

— A Jooss-balletben
majdnem miinden nem-
zet képviselve van és
‘ez az internacionalis
tarsasag a legnagvobh
bardtségban és testvéri
szeretethen &l egyiitt.
Szeretiiik a vandoréle-
tet, de a legnagyobb
ortom mégis az, amikor
- a  Keleti-palyaudvarra
fut be a vonatunk és
itthon a smama fézlje«
var rédnk., A sok ked-
vene £teltdl egy kicsit
mindig meghizunk Pes-
ten.

— Es mi van a szere-
lemmel? Hiszen olyan
rivid ideig vannak egy-
egy varoshan...
Messzenénd  szemmel
felelnek:

G  — Esiméglesiinemso-

M e ) 5 it fhoes kara férjher megyiink..
Bottka Lola, a Jooss masik magyar sztaria

(Angelo folo) Paragé. Baha

legyiink. A map legna-
‘gyobb részét a prébak
és a tanebérak toltik ki,

— Az év legszebb két
hénapja az, amikor a
Jooss-ballet finansziro-
z0janak, Elmenhirst
foldbirtokosnak  »Mfi-
viésztelepéne  tanulunk.
A muvésztelep, Dar-
tington MHall, a tenger
partjan fekszik. Csupa
tancos, szinész, festo és
irg él itt. A Jooss bhal-
letnek kiillon haza van
ezen a  paradiesomi
szépséeli  telepen. Itt
tanuljuk be az 4j mf-
sort, amellyel aztan to-

|

vabb tAneolunk a vilag-
oo v itthon, az édesanyjaval '
ban. (Palhdzy fota)

41

'_1 A Szinhdzi Elet 1937-es, 16. szaménak riportja Botka Lolardl és Bauer Lilarol
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A ZOLD ASZTAL
Ballet 8 képben.
Irta: Kurt Jooss Zendjét szerzette : F.A. Cohen
Jelmezeket tervezte: H. Heckroth
Alarcokat készitette : Willy Soukop.

l.kép Urak feketében V. kép Arulis

Il. ,, Buesu VI, ,, Lebuj

", ,, Csata Vil ,, Holtak menete
V. .. Menekiiltek Vil -, Urak feketében
Halal Rudolf Pescht

Zasslotarto Ernst Uthoff

Oreg katona Angelo Rovida

Asszony Illsa Kahl

Oregasszony Botka Lola

Fiatal katona Hans Ziillig

Fratal liny Bauer Lilla

Hadi szallité Otto Struller

Uralk feketében, ka-

tondk és asssonyok Atty van den Berg, Elsa Kahl,
Paquerette Pathé. Louise Sol-
berg. Erika Hanka. Herta Thiele,
Ulla Séderbaum, Kosza Gibor,
Edward Harrington, Angelo Ro-
vida, Otto Struller, Ernst Uthoff,
Hans Ziillig, Evert Compaen,
Rolf A. Schulte.

A haboru eseményeinek korcografikus megeleveni-
tése. A kizépkori . Haldltineok™ szellemében hozza
szinpadra a hiboru pusztité hatalmait.

A legendas el6adas jelenetképe és szereposztasa a Jooss-tarsulat 1937-es, budapesti vendégjatékanak musorfiizetében.

A szerepl6k kozt a harom magyar: Botka Lola mellett Bauer Lilla és Kossa Gabor neve

:

a Pesti Napld szdméra. A lap 1932. julius 26-i szdmaban megjelent irdsabol idéziink: A parizsi tancolimpidszon kifiityiilték a németeket (nem a Jooss-
tarsulatot, hanem egy mésik egyiittest — a szerk.), mert Wagner-zenére tancoltak”. Ez a mondat onmagaban jol jellemzi a hangulatot. A tarsulatot
valésaggal megrohantak az impresszariok: Joossnak lett sajat iigynoke Périzsban és New Yorkban — egész Nyugat-Eurépaban turnéztak, kiilondsen
Skandindviaban és Hollandiaban voltak népszerdek (itt ajanlom figyelmiikbe a Botka Lolardl Stockholmban késziilt, a tanulmanyt illusztralé képeket).
1933-ban Hitler hatalomra keriilt Németorszagban, ezzel megkezdddott a politikai €s faji iildozés, mely a Jooss-egyiittest is stlyosan érintette. Senki
ne gondolja, hogy a néciknak nem voltak meg a maguk szakért6i, akik a szinhaz és tanc terepét ismerték, s szolgai médon kicsikartak az Gjabb és djabb
rendelkezések végrehajtasat. A térsulatnak ot zsidd szarmazdsu tagja volt, koziiliik Fritz Cohen zeneszerz6 lett az elsé szamu céltabla. Joossék 1932 és
1933 6sze kozt rengeteget turnéztak Eurdpaban, majd egy bérelt buszon Hollandidba menekiiltek (a tarsulat vezetdje szabadkémiives kapcsolataitdl
értesiilt rla, hogy @ is rakeriilt a Gestapo listajdra), s Maastrichtben taboroztak le. Egy ideig gy tiint, hogy tobbet nem kell aggddniuk, és djra normalis
médon mikodhetnek: kapnak prébatermet, nyithatnak iskoldt — azonban az id6 el6rehaladtaval egyértelmiivé valt, hogy ezek csak ires igéretek.
Angliai turnéjuk soran vett sorsuk szerencsés fordulatot. . .

A dusgazdag arisztokrata Elmhurst-hdzaspar mdvészkoldniat tartott fent festdk, irdk és zenészek szdmara: 6k hivtdk meg Joossékat, hogy telepedjenek
le Dartington Hallban. Elmhursték bevaltottak azt az igéretet, amivel a tarsulatot Hollandiaban hitegették: lett probatermiik és iskoldjukban immadr
zavartalanul tanithattdk a Jooss-Leeder téncmetodikat, melyet az iddk folyaman szdzhusz ndvendék sajétitott el. A tananyagban mar korabbtdl
szerepelt a klasszikus balett is: ez pedig a kordbbi német tanckongresszuson szinte kidtkozast véltott ki, s kiilondsen Wigmant dihitette — rdla azonban
el kell mondanunk, hogy 1929-ben, Labéan 50 éves jubileuman mdr megenyhiilten ismerte el hajdani mentoranak, mesterének érdemeit. A két tabor,
mester és tanitvany novendékei azonban tovabbra is ellenségesen tekintettek egymasra.

Joossék Dartington Hallbl még szabadabban folytathattdk a nemzetkozi turnék szervezését, igy 1934-ben Budapesten is felléptek, a Kirdly Szinhdzban.
Masodik magyar turnéjukra 1937-ben keriilt sor a Royal Szindzban. Ekkor a Szinhazi Elet szamolt be a két vilagjaré magyar lanyrol — ekkor, Botka mellett
mar Bauer Lilla is rendes tag, akit Jooss a Dartington Hallbél szerzédtetett az egyiittesébe. A valdsaghan még két magyar tagja volt a tarsulatnak:
(z6bel Liza és Cossa (Kossa) Gabor. Nem szabad elhallgatnunk az 1936-os intermezzét: a Jooss-tarsulat a nemzetkozi sikerek és a szdmos nemzetkozi
turné ellenére hénapokra leallt. igy Botka és kollegai kénytelenek voltak mas miivészi lehet6ségek utan nézni. Ezért Botka visszament Németorszagba,
Duisburgba, ahol a helyi operaban balettmesteri és koreografusi feladatot valallt. Itt egy estén jétszott harom mivel bizonyitotta koreografusi tehetségét.
Stravinsky Pulcinella cimii balettjét zseniélisan éllitotta szinpadra, mesterien megoldva a commedia dell'arte karaktereit. Az est masodik miive Gluck
Don Juanjanak verzidja volt (ezt Laban is elkészitette, s 6 maga tancolta a mii cimszerepét). Botka e balettben Donna Elvira szerepét jatszotta el. Az est
zérodarabja az Esti csdrdds volt, Kodaly zenéjére.

E ponton magyardzat sziikséges, hogyan volt lehetséges, hogy a ,szokevény” Jooss tarsulatdnak egyik tagja betehette a labat a naci Németorszagba.
1936 a berlini olimpia éve volt: Hitlerék kedvezd képet igyekeztek mutatni a kiilfold felé: dtmenetileg enyhiilt a letartztatasi hullam, aldbb hagyott
a nem tetsz6 elemek, zsidok és politikai masként gondolkoddk vegzalasa. Mindez természetesen csak az olimpia iddszakdban volt érvényes, a pokol
azt kdvetden Ujbol teljes gdzzel szabadult el. A nécik — legalabbis hatalmuk elsd éveiben — valdsdggal korbeudvaroltak Stravinskyt, Gluck jol fekiidt és
Kodallyal sem volt kiilondsebb bajuk még. Botka azonban iddvel érzékelte, hogy mennyire megromlottak kdrdtte a viszonyok, minduntalan beleszéltak
a szerz6désekbe, repertodrba, alkalmasint még a tanclépésekbe is. Jobbnak latta hat miel6bb visszatérni Anglidba.

A Dartington Hall-beli években rengeteq volt a turné, 1933 és 1940 kozt tobbszor vendégszerepeltek az Egyesiilt Allamokban és Kanadaban is. Szegény
Botkdt egyszer a hirhedt és rettegett, New York-i Ellis Islandon — ahové emigransok millidi érkeztek — még az is megesett, hogy orosz kémnek nézték
és visszatartottk. Véqiil a térsulat menedzsere ,valtotta ki”. 1940-ben hosszi dél-amerikai turnéra ment a tarsulat, s bemutatkoztak természetesen
Chilében is. Olyan sikeriik volt, hogy a helyi egyetem felkérte Botkat, Ernst Uthoffot (az egyiittes egyik alapitdjét) és Rudolf Peschtet, hogy tartsanak
kurzusokat. Ezek pedig olyan népszer(iek lettek, hogy az egyetem vezetése felajanlotta nekik, szervezzenek meg egy tancfakultast. Az ajanlatot elsre
nem tudtak elfogadni, de a képzés 1941-ben beindult, s végiil a hdrmak Chilében maradtak.

Az oktatds olyan jol haladt, hogy az egyetem messzemend tdmogatdsdval, 1945-ben megalakult a Chilei Nemzeti Balett, az orszdg elsd, hivatalos és
allando balettegyiittese. Bemutatkozasul Delibes Coppélidjat valasztottak. A nagy sikerd estet kdvetGen azonban nem volt mindenki olyan nagyon
segitokész: a Santiagi Varosi Szinhdz példaul nem engedte be 6ket, igy be kellett érniiik egy kimustrélt kiiltelki mozi épiiletével: ez volt legaldbbis
az egyiittes hivatalos jatszohelye. A fiatal egyiittes repertodrja fokozatosan béviilt. 1948-ban, amikor Jooss brit alattvald lett, meghivtak a mestert, aki
betanitotta nekik szdmos el6adését, igy A zdld asztalt, a Nagyvdrost, a Bdl a régi Bécsbent. Jooss oriilt a meghivasnak, hiszen a trsulat a kezdetektl
az 6 szellemi orokosének vallotta magat. El kell mondanunk, hogy Joossra nehéz id6k jartak a habord vége felé, alaposan meghanhatta, hogy Anglidban
maradt, mert 1944-45 telén interndlétdborba zértak, mint ellenséges idegent. Tobb ezer német menekiilt sorsa lett ez, pedig legtobbjiik baloldali és
zsid6 szdrmazdsa volt.

Uthoff egyik legnagyobb sikerét Carl Orff Carmina Burandjanak szinpadra allitésdval aratta Gj hazdjaban, melyben részt vett az egyetem hallgatgibol
szervezett zenekar és korus is. A m(i évtizedekig szerepelt aztén a tarsulat repertodrjan. Fontos megemliteniink a Jdzsef legenddt (Richard Strauss



zenéjére), melyben Botka Lola élete egyik legfontosabb alakitdsat nyujtotta, Putiférné szerepében. A tékozId fiiban csabitd szirént tancolt.

Botka és Uthoff Chilében 0sszehdzasodtak, a tancosnd lett a balettegyiittes egyik balettmestere, a mésik Pescht, s a tancosnd j férjével vezette az
egyiittest, mely fokozatosan egyre ismertebb lett a kontinensen. Eljutottak Buenos Aireshe is, ahol a hirneves Teatro Colonban tobbszor is felléptek,
s itt Uthoff balettigazgatdi ajanlatot kapott. Botka technikai tuddsat és sokoldalisagat a hazai és nemzetkozi kritika egyarant elismeréssel méltatta,
s 6 koreografusként is megmérette magét. 1949-ben szinre llitotta az Ejféli csdrddst, azaz feldjitotta 1936-0s miivét. A bemutatonak volt egy
tovabbi magyar vonatkozasa is, hiszen abban fellépett ,elveszett emberiink’, Zsedényi Karoly, a neves balettmiivész is. 0, a Szegedi Nemzeti Szinhaz
addigi balettmestere 1948-ban hagyta el Magyarorszagot. Azt sajnos mar nem lehet tudni, hogy Zsedényi éppen dtban volt az Egyesiilt Allamokba,
vagy kifejezetten Chilébe akart-e bevandorolni? Az el6bbi felvetést erdsiti, hogy nevét késébb tobbszor olvashattuk az amerikai Dance Magazine
hirdetéseiben, mint egy jonev( tanciskola tandraét. . .

Felmeriil a kérdés: mennyire maradt magyar Botka Lola? Vajon miért nem jott késébb haza? A vélasz erre: a férj, a térsulat és a gyerekek. Hazassagukhdl
két fiti sziiletett: Andrds és Michael — az utébbi ugyancsak a balett-tancosi hivatast vélasztotta, s az 1970-es években a New York-i Joffrey Ballet tancosa
volt. Botka nyilvén tudhatta, hogy a lerombolt, megosztott Eurdpaban milyen nehézségekkel kellett volna szembenéznie. Volt nyilvan még, akivel
levelezett, s feltehetGen Zsedényi is felvildgositotta a hazai eseményekrdl, igy példaul a hazai mozdulatmiivészeti iskoldk bezardsdrdl.

1964-ben a Chilei Nemzeti Balett nagyjelentdségii turnén vett részt New Yorkban, ahol nagy szakmai és kozonségsikert arattak: a Dance Magazine
igen pozitiv kritikat jelentetett meg az egyiittesrdl. Tudjuk, hogy Botka mennyire segitkész volt, messzemendleg tdmogatva a nemzetkozi hirnévnek
orvend6 magyar tancmiivész, Nagy Ivan kinevezését a nagy rivalis, az 1958-ban megalakult Santiago Balett élére — Nagy ezt az egyiittest két izben is
vezette. Erdekes, hogy 1992-ben e tarsulat és nem a Chilei Nemzeti Balett vendégszerepelt a Magyar Allami Operahézban.

irasom végén pedig korrigalnom kell egy fontos hibat: a dr. Dienes Gedeon szerkesztette Magyar tdncmiivészeti lexikon Botka Lolarl sz66, altalam irott
szécikkébe par pontatlan adat keriilt be, nem egészen az én hibambol. A lexikonban ez dll: meghalt ,Bp. 2006.nov.” Amikor megtudtam, hogy Botka
2006-ban, Santiagdban halt meg, azonnal jeleztem ezt a fdszerkesztd dzvegyének: a szocikkem leaddsakor dr. Dienes Gedeon még élt. Aztan hosszu
ideig nem hallottam a lexikon feldl. Mikor nyomtatésban megjelent, ldttam meg a téves adatot, amely bizonyosan nem t6lem szdrmazott. Botka egyik
fia levelezésiinkben, még 2006 el6tt azt irta:, szerencsére anyank még él", sét, ,very upbeat”. S ha mdr itt tartunk, még egy bosszantd hiba ugyanonnan,
de az madr csak az enyém: a Jooss-eqgyiittes masodik budapesti vendégjatéka 1937-ben nem a Belvérosi, hanem a Royal Szinhdzban zajlott.

Zarésul pedig még valami: Nagy Ivannal, nem sokkal Partay Lilla balettjének, az Aranyecsetnek bemutatdja el6tt megegyeztiink, hogy leiiliink, s elmond
nekem mindent, amit Botkardl tud — nyilvan fontos dolgokat — hiszen a nagy korkiilonbség dacdra j6 baratsagban lehettek. E beszélgetésre sajnos, Ivén
tragikusan varatlan, 2014. februari halla miatt méar nem keriilhetett sor. ...

Botka Lola dridsi utat tett meg a budapesti Szentpal iskolatél a Weimari Koztarsasag legfontosabb tarsulatan ét a Chilei Nemzeti Balett megalapitdsaig.
Még ha karrierjérdl sok személyes, fontos mdvészeti informaciét nem is tudtam szerezni, 6sszegz6 tanulmanyommal remélem, kicsit sikeriilt oszlatnom
a teljes ismeretlenség homélyan. ..

Felhasznalt irodalom:

Patricia Stockeman: Etwas ganz Neues muth nun enstehen — Kurt Jooss und das Tanztheater K. Kieser Verlag, Miinchen, 2001
Anna és Hermann Markard: Jooss Dokumentation

“Kurt Jooss — Leben und werk”a Museum Folkwang Essen kiallitésa, 1985

Walter Sorell: Mary Wigman — Ein Vermachtnis
Florian Noetzel Verlag, Wilhelmshaven

Valerie Preston-Dunlop, Susanne Lahusen: Schrifttanz — A view of German Dance in the Weimar Republic
Dance Books, London, 1990

Labén Rudolf: Tancnak szentelt élet
Tanctorténet (sorozatszerkesztd: Fuchs Livia)
L'Harmattan Kiadd, Budapest, 2009

Valerie Preston-Dunlop: Rudolf Laban - Man of Theatre
Dance Books td., Binsted Hampshire, 2013

Fuchs Livia: A tanc forradalmarai - Vendégszerepldk 1898 és 1948 kozott
Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet, Budapest, 2004

Koszonetemet fejezem ki Fuchs Livia tanckritikus-tanctorténésznek, Koniger Miklds gy(ijtd-kurdtornak (Berlin) és az Orszdgos Szinhaztorténeti Mdzeum és Intézet Tancarchivuma munkatdrsainak -
kutatdsaimhoz nyjtott segitségiikért, illetve Andrés Uthoffnak és Michael Uthoffnak a hasznos és korabban még nyilvanosségot nem kapott adatok kdzléséért. \
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Matisz Laszl6 A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
25. komoly kortars

Ha miivészi vonatkozésban és komolyan értelmezziik a kortdrs, plane kortars improvizativ zene meghatdrozést,
megeshet, hogy egy roppant kényes hatarteriileten, rdadasul kakofonikus hangzavarban taldljuk magunkat.
Az emberek nagy része messze elkeriili ezt a kozeget, de ha paran mégis odatévednének, azok tobbsége is
kisvartatva tavozik (jo, ha nem menekiil). Csupan néhany kivéncsi, vagy bizalommal és empatidval viseltetd lélek
marad a hangzavaros senkifdldjén, akik tandcstalanul szemlélik, hogy a hatér két oldalan Iévk — vagy ide-oda
téblabolék — mar sok évtizede képtelenek megegyezni; j6 ideje mdr eqgymasnak hatat forditva, tudomast sem
véve a masikrol, néha sértédott maganyba siippedve probélnak kiszéIni a hangzavarbdl. A 20. szazad végéhez
kozeledve rdadasul valami furcsa, vildgvége-hangulat is rdnyomta bélyegét az aktudlis zenére, midltal még
néhény Uj, markansan sotét és pesszimista tonus is megjelent korunk zenéjében (példaul a dark jazz, vagy néhény
elidegenit hatdsu elektronikus zenei stilus).

Pedig a 21. szézad elejére a sokak szdmdra riaszté ,kortars” megjeldlést elkezdték szeliditeni, azaz sz6 szerint
értelmezni, méq szakman beliil is. Vagyis kortérs az, aki a jelenben, esetleq egy-két emberdlténél nem régebben
alkotott, s valamiféle mivészként keriilt a koztudatba; fiiggetleniil attdl, hogy milyen mifajbl, akdr konnyd-,
akdr komolyzenészként. Ez a felfogds taldn kizonségbardtnak tiinhet, de napjaink zenéjét illetden legtobbiinknek
alig van sejtése arrdl, hogy mire véltunk jegyet: konny(re vagy komolyra, modernre vagy posztmodernre,
improvizativra vagy megkompondltra, hagyomanyos, akusztikus hangszereken vagy elektronikusan gerjesztett
hangokon megsz6laldra, tondlisra vagy atonalisra, formabontdra vagy csak valami rég bevalt, de Gj kontosbe
oltoztetett produkciora.

Nos, az ominézus hatérteriileten leginkdbb az imént sorolt dilemmaék kozt vivédtak a kortdrsak. Vita mar alig
van ezekrdl a kérdésekr6l — mintha beleuntak volna —, kissé eltdlzott individualizmus, artisztikus elhatdrolédas
anndl inkabb.

A konny(, vagy csak annak bélyegzett miifajok muzsikusai viszonylag egyszer(ibb mddon taldinak sajdt,
személyre szabott irdnyt. Legtobbjik alkatdbdl adédoan, vagyis természetes késztetésébdl vélaszt testhezélld
miifajt, irdnyzatot, stilust (bar az sem szokatlan, amikor a mifaj valasztja a muzsikust), s vivédas nélkiil fogadja el
a neki jutd szerepet; tudva és normalisként felfogva a mai zene sokszinGségét, akdr miifaji besorolhatatlansagdt
is. A konnyebbnek szdmité miifajok viligméret( elterjedésén pedig nem érdemes fanyalogni, viszont barmely
allaspontbol kdtelezé tudomdsul venni, bizonyos feltételekkel tisztelni is — nem megfeledkezve arrdl a tényrdl,
hogy az idesorolt m(ifajok alapvetden improvizativ késztetésekhdl erednek.

A zavar a komoly, vagyis a kozmegegyezés értelmében magas miivészethez sorolt oldalon nagyobb. A legtobb
— képzettségét tekintve is — m(ivész ugyanis, f6leg ha nem csupan eléad, hanem alkotd, tehdt ambiciéi szerint
zeneszerz6, minden olyan alkotdi felfogdstdl idegenkedik, s mindent kénnydmdfajnak mindsit, amelyben az
esetlegességnek, a bizonytalan kimenetel(i véletlennek, azaz a rogtonzésnek is szerepe lehet; egyéb vitatott
esztétikai, formai, szerkezeti, mddszertani szempontokrol nem is beszélve. Zavarukat még inkdbb fokozza az
a — ma mdr szembet(ind — megosztottsdg, mely a radikélisan Gj irdnyok hivei és a tradiciokovetk (vagy
atértelmez6k) kozott alakult ki. A valasztas kényszere pedig tdbb, mint szdz éve(!) — a dodekafdnia megjelenése
6ta — egyre ersebben gydtri a legmagasabb szinten képzett és amdgy tényleg komoly muzsikusokat.

Atét nem jelentéktelen: hogyan folytatddjon a zene? Mi lesz a hdrom-négyszdz év alatt torvénnyé keményedett
rendszerrel, a 19. szazad legvégéig kikezdhetetlen, a 20. szazad kozepéig pedig megszokott békével és renddel?
Es lehet-e egyaltaldn tovabbra is id6talld malkotdsokban, monumentalis és ,6rokérvényd’, rogzitett zenei
gondolatokban, szépséget és igazsagot magaba foglalé kompoziciokban hinni? Vagy az ilyen torekvések

végleg a miltban ragadtak, s a legmagasabb szint(i, hivatalos zenetudomény és oktatds szerepe ma mdr csupan interpretalé-muzeoldgusok,
restaurdtorok”, torténészek és elméleti szakemberek képzésére korlatozodik? A legszorgalmasabb, bizonyos aspektusbdl legtehetségesebb, s nem
csekély hanyadukat tekintve legdecensebb zenészekrdl, ezzel egyiitt mégiscsak meghatérozd alkotdkrdl, vagyis a ZENE jovéjérdl van szé.

A komolyzenei berkekre, illetve az innen szérmazé zenemdivekre b6 szdz éve — és ma is — jellemz6 tétova megosztottsdg (taldn mér megtortség
is) egyik lehetséges magyardzata a legfelsébb szintd képzéshen keresendd. A legkézenfekvébbnek tling gyantink, hogy kényszeres maximalizmus, és
id6kozben Iényegtévesztdvé valt, beszlikiilt vagy mereven konzervativ mentalitds jellemzi ezt a fontos teriiletet.

Természetesen a komoly hangszereseknek és alkotéknak is van eredendd alkata, személyisége, akdr karakteres egyénisége is, melyek érinthetik
miivészi irdnyultsagukat és értékrendjiiket. A gonosz feltételes médot az indokolja, hogy a felkésziilés éveiben a fiatal mvészjellt sokszorosan van
kitéve a velesziiletett alkati irdnyultsdg és eredendd érzékenység ellen hatd eréknek. Az elsajatitandd, Oridsi mennyiséqg(i tuddsanyag mellett ugyanis
a megtanulhatatlant, azaz a sziiletett készséget is olyan szigorral kérik szamon t6liik, mintha az evidencia lenne. Rdaddsul a készség miatt elvart
technikai tudas mértékét valahol a,,minden id6k legtokéletesebbje” szintjén szokds megjeldlni, elképeszté mennyiségd iddt felemésztd — gyakran a
[élektelenségbe dtcsapd — manuadlis gyakorlasba hajszolva a fiatal muzsikust, béven a sajat felfedezései (vonzalmainak és ellenérzéseinek kiismerése)
eldtt. Ha a novendék a zeneakadémiai képzés, majd az egyre ambicionéltabb doktori iskola éveiben is a kivanalmaknak megfelelGen teljesit, fél6, hogy
addigra végérvényesen hattérbe szorul minden eredendd, természetes késztetése. Sok, j6 csaladbél vald, tehetséges fiatalnak kell megfizetnie az efféle,
sajat személyiségét meghéklyézasat jelentd drat azért, hogy jobb esetben pddiummiivész, perfekt eléadd, esetleg csak szimfonikus zenekari tag, vagy
tanar lehessen (amdgy szokds szerint pedagdgiai felkésziiltség nélkiil is).

Am a miivészi zeneoktatés fellegvaraiban nemcsak az interpretald mivész-aspirdnsok vannak kitéve az imént vazolt veszélyes tortiranak, hanem az
alkotémiivészi, ad absurdum zeneszerzdi karriert dédelgetd fiatalok is. Téliik taldn még inkabb elvdrjék a négy- vagy tébb szdz év alatt felgydilt szerkezet-,
forma- és 6sszhangzattan, valamint egyéb elméleti és gyakorlati tudds perfekt elsajatitasat. Csakhogy mire egy ilyen dtfogd, minden részletre kiterjedd
felkésziiltség és begyakorlottsdg teljesiil, fél6, hogy az eredendd motivéltsag kreativ er6i jocskan elapadnak a mivészlélekben — bér kétségtelen, hogy
eqy ifju, tisztelettudd zenetudds kiképzése sem teljesen haszontalan.

Az aggodalmat féleg az okozza, hogy a legtdbb felsészintli képzés soran, a rendkiviil érzékeny, dsszetett, és rejtett tartalmakat magaba foglalé
zenemiivészet — ha Ugy tetszik: koltészet —, tisztdn esztétikai és spiritudlis dsszetevdi, azaz bels6 Iényege nagy mennyiséq(i szaraz, szakmai kérdéssé,
hovatovabb: adatt sziirkiil. Es akkor még arrdl a csoppet sem Iényegtelen tényez6rdl nem is beszéltiink, hogy mindekdzben a fiatal miivész hogyan,
mikor és hol taldlhat rd arra a megtermékenyitd hatasra, mely a jelenre, a vildgra, az élet dolgaira reflektald zene megtaldldsara, megkompondlasara
vagy médiumszer(i dtaddsdra késztethetné.

A zene els6sorban emberek dltal valik megismerés targydvd — ma is. Vagyis az emberi tényezé nem hagyhaté figyelmen kiviil, ha a jelen vagy
a jov6 zenéjének anomalidit, illetve azok hatterét prébaljuk megérteni. Nemcsak a megfoghatatlan korszellemnek, hanem az egyes lelkek alkotta
faktorcsoportok kozotti dllandd valtozasnak, a jelenkori djrarendezddésnek is kulcsszerepe van abban, hogy mit mutat a mivészet, mirél sz6l a zene.
A, hivatalos zene” pedig feltehet6en még mindig kicsit nagyobb ardnyban részesiti el6nyben a konzervativ bedllitottségu és szorgalmasabb talentumokat.
Ok viszont, vagy inkabb az olykor kozéjiik keveredd, szabadabb felfogasi tarsaik mar nem képesek feltétel nélkiil minden hangot szabalyosan képezni
— s nemcsak ifjonti ldzadasbél. Szellemi er6k madr az iskoldkon kiviil is létezhetnek, és ezek hatdsa, befolydsa egyre kontrolldlhatatlanabb lesz.
Az igazi miivészlelkek pedig az eleven és teljes létezést akarjak megragadni, feldolgozni, megmutatni — a maguk médjan. A kreativ erék pedig mdr
j6 ideje feszegetik a zart szentélyek kapuit, beliilrl és kiviilr6l egyarant. Az improvizativ, azaz felszabadultabb miifajokat (és muzsikusokat) — még
ha kdnny(inek taldltatnak is — mar nem lehet siman komolytalannak és feledésre itéltetett divatnak mindsiteni; féleg, hogy a 20. szazad kozepétdl uj,
meqgydz0 és hiteles alkotdi médszerek Iétjogosultsagat és azok mivészi erejét is bizonyitjak.

A 21. szdzad els6 évtizedeiben azt a szomoru tényt vagyunk kénytelenek rogziteni, hogy a komoly, miivészi zene sziiletése, megjelenése, valaha még
izgalommal vért, innepi jelentdségiinek szamité bemutatdsa ma mar nem esemény, és — mdr nemcsak emiatt — nem is kulturalis tényez6. Az tj zenérl
szinte nem is tudunk, alig hallhatd, de ennek mér sokféle kdztudott, a szakman kiviili oka is van. Az el6zmények, azaz a mult szézad fontosabbh szellemi-
miivészeti dsszefiiggéseinek feltérdsa, toréspontjainak ismerete nélkiil ez aligha lenne vildgos. Zenetdrténeti szemponthdl sokféle stilusiranyzat
modszeres szdmbavétele kivetkezhetne most, az impresszionistéktol a neoklasszicistakig, vagy a késdbbi aleatoriatdl a repetitiv vagy minimal zenéig,
de a lényeg talan egyszeribb mddszerrel is feltdrhatd. Ma mér, bizonyos tdvolsdghdl szemlélve a szoban forgd szaz évet, a mivészi zenét csupdn két
markansabb vonulatra is redukalhatjuk.

A kordbban részletezett ,zenei viszonyok” mellett, a 20. szdzad kulttr- és tarsadalomtorténete, feldolgozhatatlan tragédidi — talan nem is annyira
meglepd mddon — épp a mivészi zenét zildlték dssze, vagy viselték meg leginkabb; és legaldbb olyan mértékben, mint az egyes emberi lelkeket.
Egyéltaldn nem lehet véletlen, hogy a meghatérozd erejii bécsi klasszikusok végsé kibontakozasanak is tekinthetd, a hangnemeket elhagyd Schdnberg-,



Alban Berg- vagy Webern-zene minden, addig megszokott hangzé békét megbontott. A dodekafénia, majd az elképesztden preciz és &tfogé rendszert
képezd szeridlis zene, vagyis a legjelentdsebb miivészeti metamorfozis pedig a tizes-harmincas évek(!) kozott bontakozott ki. A hangokkd transzponalt
diagndzis és progndzis nem csupan pontos volt, de ma is dthatd szellemi alapvetésnek is tekinthet.

Mindegy, hogy a vildgban végbement véltozasokat vagy annak hiteles miivészi lenyomatat vessziik, igazi miivész ezen események utdn mdr nem
sz6lalhat meg, nem irhat, nem &brézolhat tigy, mint annak eldtte. ..

A zenei expresszionizmusnak is nevezett schonbergi dodekafonia — szellemi-filozofiai és Iélektani szempontjai mellett — legaldbb hdrom zenei
fundamentumot hagyott, melyekre a jové muzsikusai épithettek.

Els6ként az eur6pai hangrendszeren beliili j lehetdségek megnyitdsat emelhetjiik ki, melyben a kompozicié, a zene rendkiviil tudatos, mégis
tradiciékban gyokerezd megszerkesztettsége a végtelenre, vagyis az univerzumra nyild perspektivat kapott.

Mdsodikként a zenei tartalom és gondolatok olyan irdnyd felszabaditasat emlithetjiik, mely a legszabadabb, és késébb mér improvizativ médszerekkel
alkotott zene mélybdl fakadd (tudattalanba kényszeritett) intuitiv er6it mozgdsitotta. Schonberg bizonydra nem is gondolt arra, hogy a hangnemek
megmerevedett kereteit dtszakitva, a zene elemi energidi szabadulhatnak fel a késébbi free jazz, egyes avantgérd, majd a szézad utolsé negyedében
szinre |ép6 experimentalis mivészek éltal. Utdbbiak ugyanis nem azért rogtondznek atondlisan, mert nem tudndnak hangnemek keretein belil (ami
egyébként nagysagrendekkel egyszeridbb), hanem azért, mert Schonberg és tanitvanyai évtizedekkel kordbban bebizonyitotték, hogy tizenkét hang
varidcios lehetdségei sokkal komolyabb spiritudlis eréket képesek felszabaditani.

A harmadik kiemelendé fundamentum pedig a zene tartalmi-esztétikai szempontjainak reformja. A 20. szazad elején, a kozelgé gazdasdgi és
tarsadalmi valsagok eldszelében egyre kevéshé hatott Gszintén a zene késéromantikus, majd szépségével tiindokld impresszionista hangvétele. A vildg
mar nem olyan volt, mint amirl az andalité melédidk és egészhangos harménidk meséltek. A miivészet legfeleldsebb és legérzékenyebb képviselGi
a kozelgd tragédiak drnyékaban sokkal fontosabb tartalmat prébaltak a gydnydrkodtetés helyett megragadni: az igazsdgot — tlipontos (analizalé és
szintetizd|0) szerkesztettséggel, érzékletesen, s ha kellett, kiméletleniil, nem titkolva az egyén dllapotét fenyeget mélypontot, a depressziét sem.

Az effajta mlvészi merészség persze a kozonségvesztés kockdzatdval jart, mivel minden korban nyilvanvald volt az a tény, hogy a tobbséghez,
a tomegekhez tartozds egyszerlibb mentalitasra is kényszeritette az egyént, aki bizonyos dolgokrol nem kivant tudni, kozelgd fenyegetettségrél pléne
nem szivesen gondolkodott, sajat, egyéni felel6sségének mérlegelésérdl nem is beszélve. A kozénség-, vagy inkdbb tomegvesztés pedig torvényszertien
be is kivetkezett, azota is tart, végérvényesen margindlis dllapotha kényszeritve igy az igazi, felelds mlivészetet — azon beliil leginkabb a zenét.

A20. szdzad elsd harmadaban sziiletd komolyzenének azonban volt egy mésik, szintén mdig haté, az el6bbivel egyenrangi alternativdja, pontosabban:
tobbféle megkozelitési elvet, mddszert magaba foglald, alapjdban véve azonos mentalitdsu torekvése is. Ez a vonulat nem akart mivészeti forradalmat
véghezvinni: visszatekint6 vagy hagyomanyfolytatd irdnya miatt konzervativnak is vélhetnénk — kiilondsen a radikélis dodekaféniahoz viszonyitva.
Am még ez esetben sem beszélhetiink konzervativ irdnyultségrol.

A lényeget érzékletesebben kozelithetjiik meg, ha tovabbra sem bibelddiink a zenetdrténet dltal szamon tartott kiilonbz6 analdg, atfedésben
létez6 vagy egymast kovet§ stilusirdnyzatok leltarozasdval. A nagyjabél azonos komolysaggal, elhivatottsaggal, és féként a hasonld ,zenei evolticidra”
hagyatkoz6 alkotdk is sorra megkapték a maguk cimkeéit, ami természetesen Gnmagdaban semmiféle mindséget nem jelent. Precizen dsszedllitott
kérdéseket tartalmazo felmérd ivek nélkiil is lehet mdr annyi tapasztalatunk, vagy csak nyitott fiillel is kovetkeztethetiink arra, hogy fontos muzsikusok,
érzékeny zenehallgatok — vagyis kortdrsaink —, mely 20. szazadi zene hatdsat neveznék meg, mint valéban meghatérozd jelentdséqit. llyenkor nyilvén
nem stilusokon vagy miivészeti korszakokon gondolkodunk, ahogy a j6 tanuld didkok, hanem lételemiinkkeé valt, konkrét zenemiivek és alkotéik neve
villan a tudatunkba azonnal. S mivel a tehetséges muzsikusok tobbsége is esendd (mdsokhoz viszonyitva nem kisebb ardnyban 6nz6, hedonista,
szérakozni-gyonyorkodni vagyo) |élek, sokkal kevesebben mondanék Schonberg és tanitvényai nevét, mint az jelentdségiiknél fogva logikus lenne.
A tbbség viszont anndl lelkesebben emlitené példaul Puccini, Ravel, Gershwin, Orff egy-eqy mivét, illetve az elébbiekkel azonos sullyal jazz- és
rock-zenészeket, filmzeneszerzdket, és mds drokzoldek komponistdit, vagy inkabb el6adéit.

A 20. szézad visszatekint6-hagyoményfolytaté mivészei kizé sorolhatdk azonban azok a géniuszok is, akik — még ha nem is teljesen érintetlenek
a schonbergi revelaciotél — egészen mds (impresszionista, folklorista, neoklasszikus) mivészi megkozelitéssel is meghatérozé irdnyt szabtak az (j
zenének. Elsésorban Debussy, Bartok és Sztravinszkij azok a szerzék, akik tradiciondlis értékekre alapozva voltak képesek megkeriilhetetlen hatast
gyakorolni az utdnuk kovetkezd mivészgenerdciok egész sordra — akdr mas mifajokat is megtermékenyitve.

Az emlitett szerz6k a régi formdkat (programzenék, szinpadi miivek, concertdk stb.) legaldbb keretszerlien megtartva, és a hangrendszer radikélis
megreforméldsa nélkiil is Gj, karakteresen egyéni és szuggesztiv zenei irdnyt nyitottak — kiilon-kiilon, a maguk érzékenysége, értékrendje szerint.
Debussy dltal az dsszhangzat, a zenei atmoszféra gazdagodott jelentdsen, Bartok a tiszta népzenei ihletettség, a klasszikus zenében addig soha nem
hallott ritmuskezelés és harmonizalds miatt valt meghatdrozé alkotévd, Sztravinszkij pedig a nagyon invenciézus dallamfizés és karakteres, drdmai
hangvétele éltal keriilt a 20. szdzad legnagyobb hatasu szerz6inek sordba. A kezdeti idegenkedés viszonylag hamar — még életiikben — mélységes
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tiszteletre és mestereknek kijar6 elkotelezdésre valtott (persze csak szlikebb mivészkorokben), mely manapség is egyértelmden tart.

Az el6z6 évszazadokban meghatdrozd, f6leg német-osztrak zeneszerzék koziil egyediil talan a kivételes Gustav Mahlert emlithetjiik, aki kozos, szellemi
kapcsol6dasi pontot jelenthet a mdilt és a 20. szdzad legfontosabb szerz6i kozott — ideértve a Schonberg koré szervez6dd irdnyt is. Viszont az utébb
emlitett harom géniusztdl szarmazd szellemi 6rokség olyan uj, szokatlan elemeket, tartalmakat is hozza tudott tenni a zenéhez, mint az dsztondsség,
az akér barbdrsagig is terjedd (primitiv) dser6, a tradiciondlis népi kultdrék (naiv) tisztasdga vagy a természeti energidk erejének-szépségének
érzékeltetése. Osszességében az eleven Iétezés kivételessége és megismételhetetlensége, az élet és halal természeti torvényszertiségének tisztelete,
az aldzatot is magéba foglald vitalitds fontossaga kapott altaluk nagyszerd, 6rokérvény( zenei megfogalmazast — némiképp szemben a depressziét
érzékeltetd (valamelyest az irodalmi egzisztencializmussal is analég) dodekafon zenével.

A zenében, plane az azt mindsit6 értékitéletekben nincsenek etalonok, abszolit mércék (azok legfeljebb egyes zenepedagdgiai felfogdsban
létezhetnek). Az dltalam szubjektiven kiemelt harom-hdrom alkoté nevével fémjelzett két, 20. szdzadi f6 zenei irdny felosztdsa sem tekinthetd
faktumnak. Bar mindkét oldalhoz logikusnak t(ind érvek mentén sorolhatnank még szamos, jobbnal jobb szerzét; a nevezettek tanitvanyait, kovetdit,
vagy csak veliik szellemi kozosséget vallokat, a szubjektiv szempontokat nehéz lenne céfolni. Jelen esethen: a tagabb — vagy koznapi — értelemben vett
esztétikai és spiritualis kozelitést. Lehet, hogy méasok egyéh, példaul zeneelméleti, tartalmi, filozéfiai szempontok szerint mds felosztashan, més alkotdk
kiemelésével hatdroznak meg a 20. szazad elsé felének mdig hatd zenei ervonalait. Ezzel eddig nem is lenne kiilondsebb gond.

A baj ott kezdddik, amikor ez a szubjektiv, és természeténél fogva szabad miivészeti dg egyszer csak ,hivatalosan” klasszikusnak mindsittetik. Amikor
egy életm(i tematikus feldolgozasa a kreativitast kezdi beszdkiteni, figyelmen kiviil hagyva azt a tényt, hogy a klasszikussd avanzsdlt alkotd valaha
magényos (ttord volt, kortdrsai dltal kiiloncnek mindsitve, gyakran a teljes értetlenség kdzepette. A ,klasszikus” mindsitést eleve atjarja valamiféle
mereven értelmezett konzervativizmus, mely szerint a zene elsgsorban szaktudas kérdése lenne, s melyet leginkabb egyféleképpen lehet jol mvelni.

A 20. szdzad igazén jelentds zenemiivészeit ez utobbi felfogds elutasitdsa fogja dssze. A két f6 irdnyt meghatdrozé hdrom-hérom géniusz példdja is
— egyebek kozott — ezt a mentalitdst, vagyis a szellemi fiiggetlenség és alkotdi szabadsdg fontossagdt igazolja. Tisztelinek, kivetdinek tobbsége pedig
hamar beldtta, hogy nem a, szakirany’, hanem a szellemi irdny itt a Iényeg. Emiatt is tapasztalhattuk azt, hogy példéul Webern vagy Bartok nem csupén
komoly szerzéket vont a bivkdrébe, hanem egyéb miifajok — ugyancsak komoly — muzsikusait is; féleg az improvizativ zene teriiletén.

Az improvizativ zenével szembeni, konzervativ felfogéshdl szdrmazo averziét egy elterjedt tévhit is taplalja, mely szerint: az efféle zene nem
maradandd, s mint olyan, esélytelen arra, hogy orokérvény(ivé valjon — ahogy azt régi korok mestermiveitdl megszoktuk. De mint azt mar tisztaztuk,
azimprovizativ zene nem egyenld a kizardlag rogtonozve megszolaltatott mivészi szeszéllyel. Vagyis azimprovizativ médszerrel alkotott, akdr rogtonzés
altal is kompozicidba rendez6dd zenét — az adekvat szerkezetet és format dllandéan kozelitd természeténél fogva — nem torvényszertien fenyegeti
a feledés, az enyészet veszélye. Bar az is tény, hogy igy — bizonyos szempont szerint: elaprozédva —, a mértékadd klasszikusok (vak) tiszteletében
ragadva, ma és a jovében egyre kockdzatosabb lesz, klasszikussa” avatni barkit is.
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