


Parallel

* Bevezeto 3
Halasz Tamas irasa

* Miihely 4
Halasz Tamas A VALORA VALTO
beszélgetés Goda Gaborral és Kocsis Gaborral

* Tanctorténet 10

Szudy Eszter TUDTAM, HOGY MIT

NEM TUDOK...

beszélgetés Por Annéval

Fuchs Livia A MAGYAR TANCTORTENET! KUTATAS
UTTORO SZEMELYISEGE! Il. rész

Dr. Rabinovszky Mariusz

* Athallasok 24
Matisz Laszl6 A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
9. zenei sztereotipia

"NEM TUDTAK ELRONTAN!"
Matisz Laszl6 irasa Benkd Rébertrdl

28 Kitekintés °

Artner Szilvia Sisso AZ ELSZIGETELT, EMBEREKKEL TELI
SIVATAGOKAT SZERETEM

beszélgetés Wim Vandekeybussal

32 Atjaro °

Sérés Isolt PLAZMATIKUS MOZGAS

beszélgetés Szkarosi Endrével

S6rés Zsolt A PONTOS-TALANSAG KOLTOJE:
SZKAROSI ENDRE

37 Lesztak °
Szabados Gyérgy MUVESZET-PATIKUS
Lesztak Tibor ADVENT

39 Impresszum °

Parallel - Kortars Miivészeti Magazin

1985 6ta dolgozik egyiitt Goda Gaborral az Artus egyik pillére, Kocsis Gabor, alias Kagé. Mindentudo
targyalkotd 8, régi vagasi, s az 0] technolégiakkal is baratsagot kdtdtt kézmiives, kinek szamtalan,
braviiros munkajaval talalkozhattunk a tarsulat eléadasaiban. A két Gabor munkakapcsolata hamarosan
negyedszazados: Kagéval (aki targymivészi-technikusi mindségében még soha nem adott interjit)
és a tarsulatvezetd Goda Gaborral harmasban iltiink le beszélgetni.

Csodalatos, dreg bdlcstdl, szikrazoan eleven elméji, afféle tanc-mater familiastdl kellett bucsdznunk ez év
tavaszan. Elment kdziliink Por Anna tancmiivészeti szakird, irodalomtdrténész, hajdani tancos-koreogra-
fus. Anna néni - ahogy egy szakma tisztelte - élete kilencvenhatodik évében iilt le beszélgetéssorozatra
Szildy Eszter tanctorténésszel, hogy elmesélje neki hosszii életét. A kozel tizoranyi anyaghol szerkesztett -
immar posztumusz - interjit két részletben olvashatjak. A magyar tanc néhai doyenje a lapunkban kzélt
(eredetileg is a Parallelben torténd megjelentetésre szant) interjiban foglalta dssze utoljara gazdag életét,
szamos olyan momentumra is kitérve, melyrdl soha korabban nem beszélt.

A hazai tanctudomany csirdival, a magyarorszagi tanckutatas (Gttordivel foglalkozik harom részes,
a Parallelben kozolt tanulméanyaban Fuchs Livia tanctdrténész. Aktulis szamunkban a mésodik részt
olvashatjak, melyben e még ma is fiatal tudomanyag kimagasld tuddsanak, a miivészettorténész-tanc-
torténész dr. Rabinovszky Mariusznak alakjat idézi meg.

Tanulmany-sorozatanak kilencedik részében a zenei sztereotipia fogalmat jarja koril Matisz Laszlo.
"Ahogy az életjelenségek nagy részét osztondk, beidegzddések és sztereotipiak iranyitjak, hasonlo, rejtett
erdket feltételezhetiink az ember sajatos és rendkiviil valtozatos hangi kommunikacidja, azaz zenéje hat-
terében is. Utobbi megfigyelés akkor is helytallonak téinik, amikor tudatosan valasztjuk a zenei idgtoltést
- ugyanis az esetek tilnyomd részében az is latszolagos” - fogalmazza meg szerzénk, akinek az Athallsok
rovatban a hatvanéves Benkd Robert nagybdgdsrdl késziilt portréjat olvashatjak.

Kitekintés rovatunkban az eurdpai kortarstanc egyik legnagyobb alakjaval, Wim Vandekeybussal kdzliink
exkluziv interjit. A koreografus, aki olyan vilaghiri alkotékkal dolgozott egyiitt, mint Robert
Mapplethorpe, Jan Fabre vagy David Byrne, tarsulata 6szi, budapesti vendégjatéka alkalmabol Artner
Szilvia Sissonak nyilatkozott, megkapd nyiltsaggal szdlva munkassaga allomasairdl, terveirdl.
Szkarosi Endre koltd, egyetemi tandr, miiforditd, s hosszan folytathatnank e listat, ha precizen meg
akarnank hatarozni sokszinii személyiségét. Sorés Isolttal folytatott beszélgetésébdl, irasabol, és
a kapcsolddd adatbankbdl egy kivételesen nyitott és tevékeny, az elmdlt évtizedek hazai kulturalis életére
markans befolyast gyakorlé gondolkodd arcképe rajzolédik ki.

Egy évvel ezeldtt elhunyt alapitonkra, Lesztak Tiborra eziittal Szabados Gydrgy zeneszerzg-zongoramiivész
emlékezik, s Tibor legutolsé - tavaly decemberben a kdrhazban irt - rvid versét is olvashatjak.

E lapszamunkat Paseczki Zsolt diszlettervezd emlékének ajanljuk.
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Halasz Tamas A VALORA VALTO
beszélgetés Goda Gaborral és Kocsis Gaborral

Kocsis Gabor - vagyis, ahogy széles krben ismert: Kigé - a mai Artus egyetlen olyan tagja, aki még a tarsulat megalakulisa (1985) eldtt
stiididsként, majd 1987 dta folyamatosan Goda Gaborral dolgozik. Fénytervezd, és targymiivész, aki a tarsulat eldadisainak egész sordhoz
készitett kiilonleges, emlékezetes objektumokat, kellékeket, Iélekkel teli kiegészitiket, emblematikus, élettelen jatszotarsakat. A tarsulat
legtijabb munkdjanak, a KakasKakasKakasnak a lengyelorszagi Legnica helyspecifikus produkciokat felvonultatd, nemzetkdzi szinhazi
fesztivaljan tartottak elbemutatdjit, majd a Budapesti Oszi Fesztivlon az Gsbemutatdjit. A miben Kigé, a szellemi-technikai hittérem-
ber, két évtized sorin mdsodszor, jitékostarsaival egyenrangii szerepben szinpadra is Iép. Az Artus - mint Goda Gabor fogalmaz - két
"zsanérjaval” ennek alkalmabol iltink dssze. Kigé (KG) és Goda Gabor (GG) két évtizednyi kozds miiltjukrdl és jeleniikrdl, korszakokrdl,
kihivdsokrol beszélt a Parallelnek.

Amikor fel-feltlinsz egy el6adasban, mindig radcsodalkozunk, akarcsak a legfrissebb miiben, a KakasKakasKakasban,
pedig Goda Gabornal rendszeresen jatszol kisebb-nagyobb szerepeket. Hogy kezdédétt ez a torténet?

<KG - Az M. Kecskés Andras vezette Corpus Pantomim egy stiidiot inditott, amit az egyiittes két tagja, Goda Gabor és Tana Kovics Agi
vezetett. |de jelentkeztem. Ekkor az Artus még nem létezett.

*GG - Ez egy pantomim-iskola volt, a Corpus utanpatlas-képezdéje, amelybe Kagé egy iddben keriilt Zsalakovics Anikdval és masokkal.
Osszesen voltak (igy tizenhatan-tizennyolcan. A stidioval mar a Gutenberg Mivelddési Hazban miikodtiink, ezt megeldzden a BMK volt
a Corpus "dsi fészke".

<KG - En akkor talalkoztam veletek, 1984-ben, amikor mar a Gutenbergben voltatok: ekkor jottetek vissza Kecskemétré, Malgot Istvantol.
GG - Mi eljottiink [\gival a Corpusbdl, aztan masfél-két évre csatlakoztunk Malgothoz, majd djra dsszealltunk M. Kecskés Andrassal.
Létrejott egy Uj csapat, amibe mar Mandy Ildiké is beszallt, s ekkor csindltuk meg a Mario és a varazslét, ami nagyon fontos el6adasunk lett,
s ebben az iddben vagtunk bele a stididba is.

Kik tanitottak ott?

*KG - Karpati Loltan pantomimmivész, Ueli, egy svajci bohdc-pantomimes, Durd Gydzd, aki a japan szinhazrdl adott eld, Honti Katalin
dramaturgiat tanitott, M. Kecskés Andras, és természetesen Agi és Gabor. Ot-hat tantargy volt, akrobatikatd| pantomimig, szinészmesterség,
improvizacio, 1985-tdl pedig kontakttanc.

*GG - Es Kagé volt az egyik stidids tanonc. Heti harom napon jartak be, két hétkoznap délutan, és hosszabban, szombaton.
*KG - Elméleti oraink is voltak, meg rendszeres filmvetitések a Gutenberg nagytermében. Gaborék hoztak egy csomd filmet a Japan
Intézetbdl. Durd Gydzd ezekkel a vetitésekkel tartotta a nagyon magas szintii drait. Ebben az iddben sok méas pantomim-iskola indult, vagy
indult Gjra, és gyorsan elterjedt a hire, hogy nalunk milyen komoly oktatés megy. Sokan akartak bejutni ezekre a vetitésekre is. Erre az iddre
esett a magyar pantomim-¢let utolsd nagy fellendiilése.

Gondolom, hogy ti legfeljebb a ttirt kategériaba tartozhattatok.

*GG - Persze, nem volt semmilyen tamogatasunk. Az volt a szerencsénk, hogy a Gutenberg akkori igazgatdja jo szemmel nézte a munkankat.
Azt se tudom, egyaltalan kellett-e bérleti dijat fizetniink, de Gigy emlékszem, nem. Volt aztan hatul egy probaterem is, ahol rajtunk kiviil nem
dolgozott senki.

Es Te ide estél be, tulajdonképp az utcardl?

*KG - Na, nem pont utcardl. Ekkor én mar a tévénél dolgoztam, a Magyar Televizié Makettmiihelyében, mint segédmunkas. Eredetileg
vadasz-vadtenyészttként végeztem, de nem tudtam elhelyezkedni, s keresni kezdtem valami érdekes, valtozatos munkat. Es ez ott be s jitt.
Nagyon izgalmas tarsasagba keriiltem: 6tvost6l keramikusig, asztalosoktdl szobraszokig mindenféle emberrel dolgoztam. Segitettem nekik,
s igy mindenkitdl tanultam. gy mozogtam kiztiik, mint egy szivacs. . .

A korabban Corpus-stidios Csisztu Péter ekkor mar a miihelyben dolgozott, és a kollégam volt Goda Gabor anyukaja, Keresztes Isuzsa ipar-
miivész is. Tlik hallottam, hogy lesz egy Corpus-el6adas. Ugyhogy eléggé képbe keriiltem. Megnéztem a darabot a Planetariumban: a Solaris
zenéjére jatszott Tana-Kovacs Agi, Gabor és M. Kecskés. Az egyiittes éldben zenélt, a hattérbe mindenféle csillagképeket vetitettek ki, meg
[ézerabrakat. Baromi érdekes volt, soha ilyet addig nem lattam, aztan elmentem a nagyon komoly, drakig tartd felvételire.
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Mit kellett tudniuk a felvételiz6knek?

GG - Pantomimezni nem, ha erre gondolsz. Helyzetgyakorlatok voltak, a fogékonysagot néztilk. Az eszmén volt a hangsily, nem a technikan.
*KG - Ott iilt 6t-hat ember, nem ismertem senkit. Volt egy asztal, mindenféle targyakkal, amik koziil valasztani lehetett a rogtonzéshez. Nagyon sokan
voltunk, nyolcvanvalahanyan. Két napig zajlott a felvételi, végiil hisznal kevesebben keriltiink be. 1984-tdl 1986-ig voltam aztan stddids, amig el nem
vittek katonanak. Amikor leszereltem, az Artus mar megalakult. Megkerestem Gket, és csatlakoztam hozzajuk.

Mar abban a minéségben, mint ma is?

*GG - Kagé mindsége folyamatosan valtozott és valtozik. Eldszor a hangtechnikat kellett kezeljed, ha joI emlékszem.

*KG - Volt egy elzmény: a Vakok cimii eladas, amit még a Corpus Mozgasszinhdz mutatott be, de mar M. Kecskés Andras nélkil. .. Az eredeti hang- és
fénytechnikusat pedig behivtak katonanak, s engem megkértek, ugorjak be a helyére.

*GG - Ez egy atmeneti, ziirds iddszak volt: mi mar tovabb akartunk Iépni, Andras viszont nem. A csapat megmaradt, s a Corpus neve alatt mutattuk be
a darabot. Ekkor mondta aztdn Andras, hogy a Corpus név az dvé, és mi nekidlltunk torni a fejiinket, hogy hogyan nevezziik el magunkat. Nem sokkal
késdbb a darab mér az Artus neve alatt futott. Ekkoriban a fényterveket én csindltam: Malgotnal nagyon sokat tanultam a vilagitasrdl. Istvan babos
miltja, sajatos viliga megkavetelte, hogy teljes fénnyel probaljunk. A kecskeméti Kamaraszinhazban, meg az § pilisborosjendi kuckdjaban aztan nagyon
sok mindent elleshettem. De az elgadasaink alatt persze mindig volt valaki, aki technikailag levezényelte az egészet. Ez pedig nagyon komoly munka volt
abban az iddben. Egy-egy el6adasnak volt (igy szaz-szazhisz fényjele.

*KG - Analég médon miikaddtt minden: kazettds magnokkal dolgoztunk, a szalagot ki kellett szedni, ujjal visszapdrgetni, hogy beall; a jelekre, s csak
aztan jott az orsds magnd. llyen nekiink is volt, sajat: egy igazi Revox, amit Ausztridbol szereztiink. Akkoriban ez volt a legprofibb berendezés, stidio
mindség, olldval vagott hangszalag, a kis fehér csikkal, ami jelezte, hol kell megalini a szamok kdzdtt. A Vakokat pedig konkrétan két, kazettds magno-
val csinaltuk. Kézzel porgettiink, alltunk be, fiilhallgatoval kerestik meg a felvétel elejét. Ugy éreztem, bekeriiltem a mély vizbe.
Még katona voltam, s hazajottem szabadsagra. Benéztem a Szkénébe, ekkor ott dolgoztak Gaborék egy Gj darabon - ez volt a Kékszakall. Nem tetszett
az egyik maszk, és mondtam: készitek egy jobbat. Erre az volt a valasz, hogy persze, de akkor mar kezeljem én a hangot is, mert nincs rd ember.
Amig a szabadsagom tartott, bejartam. A Kékszakallbl aztan nem ment tobb eldadas, nem jatszottak utana. Amikor leszereltem, 1987 Gszén mar én
csinaltam a fényeket a Gazszivhez.

A studidsok egyiitt dolgoztak veletek?

*GG - Nekik készitettiink sajat eldadasokat. Késdbb aztan bekeriiltek kozilik a tarsulatba is: a Vakokban mar szerepelt Kistamas Gabor, a Kagé eldtti
évfolyambol. O viszont mar nem tudott bekerilni, mert bevonult. Evekkel késtbb keriilt aztan szinpadra, s lépett fel a tarsulattal olykor-olykor.
1995-ben, a Tiizfalban, amikor tiz év utan eldszor volt szinpadon az Artus tagjaként, a tobbiekkel egyenrangii szerepet kapott, aztan a Rokatiindérekben
egyfajta segitdként szerepelt.

*KG - Viszont addig is, minden nap veliik egyiitt csinaltam a bemelegitést, a tréningeket.

Ez sajat dontés volt?

*KG - Ez természetes volt.

+GG - Kagé minden egyes probat végigiilt, végigfekiidt, figyelt minket, ami egy idé utan dogunalmas lehetett. 0, a jelenléte lett nekiink a tiikor.
O is figyelt, s mi is figyeltiik 6t. Amikor bemészott egy asztal al4, s egyre faradtabban, sszekuporodva pislogott, éreztiik, hogy a préba kezd besiilni, mert
nem tudjuk ébren tartani.

Alltatok valaha kézénség elétt, Ti ketten egy szinpadon?

*KG - Klasszikus értelemben soha. A Noé-trilagiaban dolgoztunk egy térben, de az sajatos helyzet volt: egy szétszabdalt, toredezett, sokrétii
tér és darab. ..

Es akkor elkezdhetnénk definialni, mit is nevezhetiink egyaltalan szinpadnak... Gabor emlegette, hogy a szereped, minéséged
folyamatosan valtozott az elmult, kézel negyedszazad alatt, amit az Artusban, kulcsemberként eddig toltottél. Te hogyan
hatarozod meg magad?

*KG - Nem tudom, nem is akarom meghatarozni magam.

*GG - Kagé kizarolag Kagéként hatarozhatd meg.

Az az 6sszetett funkcid, amit Kagé az Artusban betdlt, nem csupan magyar viszonylatban egyediilallé. En legalabbis nem tudnék
semmiféle parhuzamot vonni vele. De ehhez, gondolom a speciilis elvarasok, feladatok, a kihivas is elengedhetetlen.

*GG - Maga az Artus miikddik olyan szellemben, hogy itt mindenkinek mindenhez kell értenie. Ez egy hagyomany, ami a kezdeti nincstelen-
séghl ered. 0 ezt az indulastol nagyon érezte: amit nem tudott, iddvel megtanulta, tovabbfejlesztette, aztan jobban tudta, mint barki. Evek alatt
kialakult egyfajta Artus-rendszer, amit magunk hoztunk létre, Kagé pedig egyre jobban reflektalt rd a kdzds munkdinkban, mig alkotdtarssa valt.

Ez az alkotdtarsi helyzet alapvetd a tarsulatban, s a kdzds, a teljes egészért viselt feleldsség eszmei alapjain all. Kagé szerepe, hozzadllasa mintava,
szemléltetési eszkdzzé valt az elmdlt idkben hozzank érkezdk szamara. Azt mutatta, hogy itt nincsenek miivészurak és miivész kisasszonyok, nem lehet
valaki kizarolag technikus. Az Artust dgy jellemzi a munkakdrdk kozotti atjarhatosag, akarcsak a miifajok kazotti.

Melyik eddigi darabban vagy Te magad a leginkabb benne? Melyik az, amelyik legteljesebben viseli a kezed nyomat?

*KG - Nehéz ezt igy nézni. Inkabb azt mondom, hogy van egy, amibe munkaban, kreativitisban sokat tettem bele, és sajnalom, hogy mar nem jatsszuk,
ez pedig a Retina. Ugy érzem, soha nem jut elég idé a tokéleteshez, de ennél a darabnal valahogy jobban el voltunk eresztve, tobbet tudtam kisérletezni,
ettdl pedig a Retina "olyanabb" is lett. Nagyon szerettem a terét, a szerkezetét.

Hogy ddl el, hogy egy Uj darabban milyen és mekkora kihivasokkal leped meg Kagét?

*GG - Azt, hogy szinpadra akarom-e |éptetni, néha mar az elején tudom, maskor egyszeriien csak belecsoppen. Megtanulta és nagyon jol tudja, hogyan
kell szinpadon jelen lenni. Viszont attdl, hogy § elsdsorban technikai munkatarsunk, mikor szinpadra keriil - legyen akar a legaprobb szerepe is -,
nagyon tisztan és fegyelmezetten dolgozik. Hianyzik belgle a primadonnas exhibicionizmus, a vagy a "nagy szerep" utan. Nagyon értékessé tud tenni
eldadasokat a mentalitasaval. A Rokatiindérek példaja nagyon jellemzd: egyszerre megjelenik harom figura a térben, kizépen Kagé, aki tolja a hazikojat.
Minimalis a szerepiik, mégis egyenrangliak a tobbiekkel. Erre a jelenlétre, ilyen helyzetben nagyon kevés ember képes. Nagy ajandék az egész tarsulat-
nak, hogy 6 nem érzi, mert nincs miért érezze, hogy egy feladat neki kevés.

Mondtal mar nemet szerepajanlatra?

*KG - Nem. Olyan viszont mar eléfordult, hogy a prabaiddszak soran kideriilt valamirdl, hogy nem miikodik. De ilyesmi barmelyik szereppel, szerepld-
vel megtorténhet. A Don Quijotéban is egészen mast kezdtiink el felépiteni az én szerepemre, mint ami aztan lett beldle. A proba: szenvedés. Nem csak
ebben a konkrét esetben, altalaban. Befelé kell elfogadtatnod magad el6szdr, és ez rengeteg kinlddassal jar, kevés benne az drom.

A szinpadon jatszé éned és az ezermester technikusé j6l megfér egymassal? Vagy két, kilén identitassal m(ikodik?

*KG - Semmi kiilonbséget nem érzek. Egyforman teszem a dolgom, nem dolgoznék mas hozzaallassal akkor sem, ha példaul kovet kéne faragnom.
Ugyaniigy dolgozom egy kelléken, mint szerepldként a szinpadon.

Osiddktd| fogva alaptagként, hogyan éled meg az Artus ciklikus megujulasait?

*KG - Hol kinnyebben, hol nehezebben. Ez nem mindig egyszerdi.

*GG - Kagéban ugyantgy megvannak ezek a ciklusok: nem egyszer iiltiink le beszélgetni, mert érezhetd volt, hogy mar elege van: elfaradt, nem érzi
a csapatot, vagy til bonyolult, szdmara zavaros lett a helyzet. Most lett egy vadonatdj csapatunk, amely egy olyan stabil rendszerbe illeszkedett be, amit
Kagé és én hatarozunk meg. Vannak az ajtonak zsanérjai, és G az egyik zsanér. Ez kikezdhetetlen. Sokaig Kagé volt nalunk "a" fiatal: most mar azok
mindsiilnek annak, akik djonnan csatlakoztak az Artushoz.

A meguijulé tarsulathoz, minden ciklus kezdetekor ugyanabbdl a korosztalybdl valasztasz-valasztotok. Egy olyan generaciébol
- ennek megvannak a maga evidens, szakmai okai - melytdl egyre tavolodtok életkor tekintetében. Milyenek a tapasztalatok
az "0j" fiatalokkal?

*GG - Soha nem olyanokkal tarsulunk, akik annyira masok volnanak, mint mi. Ha altalanossagban nézem "a fiatalokat", akkor mondjuk, egy szot sem
értek abbdl, amit beszélnek. De vannak a soraikban bdven, akik gondolkodnak, nyitottak, asszociativak, kdtddnek egyfajta tradiciohoz, van miiveltségiik.
Ezekkel talaljuk meg egymast. Latjak az eldadasainkat, ismerik, vonzonak talaljak a szellemiségiinket. Nem kell - mint annak idején, az indulaskor -
a nullarol felnevelni egy tarsulatot, egy embert, vagy dnmagunkat. A szakmailag képzett, a szellemiségiinkkel rokonszenvezd emberekkel mar csak kis
finomitasokon kell dolgoznunk. A mostani egyiittes moral, csapatszellem, teherbiras tekintetében nagyon egységes.

Az Artus, szakmailag minden szempontbdl egyre erdsebb anyagokbdl épitkezik, gondolok itt a tagok képzettségére,
az egylittmiikodék szakmai ismereteire, a kor kinalta, egyre fejlettebb technolégiara, béviil6 lehetéségekre, emberhez egyre
méltébb koérilményekre. Mindez persze adédik az egyiittes szakadatlan, bé két évtizede, azonosan magas szinten zajlé
munkajabdl.

«GG - Erdekes, hogy a korabbi idskben, amikor még nem volt ennyire professzionalis és képzett az "emberanyag", pont ez volt az elény. A massag,
az alternativitas, a gondolati szabadsag volt az, ami segitett olyan iranyokba elindulni, amelyek hidegen hagytak volna benniinket, ha barmiféle iskolai
hagyomanyokra épiil a tarsulat. A szabadsag, nyitottsdg mellett a képzettséghen szenvedtiink hidnyt. A helyzet most forditott: a képzettség a ma fontos
elonye. Hogy egy, az Iparmiivészeti Fdiskolan tanito tanar, vagy képzett tancpedagdgus a tarsulat tagja, egész mas feltételeket ad a valtozatlan
torekvéshez, a szabad, alkotdi gondolkodas fenntartasahoz, amit amdgy nem lehet megtanulni semmilyen iskolaban. Egészében viszont nem hiszem, hogy
til nagy a kiilonbség a két allapot kozott. A megoldand problémak mennyisége azonos, a munkamaddszer mas. Mondod, mekkorat valtozott a vilag,
mekkorat fejldatt korilottink minden. En ezt nem tudom kévetni, de nagyon jo, hogy olyan munkatirsakat tudok talalni, akik ebben profik.
Megalmodok valamit, elmondom nekik, s 6k megtalaljak hozza a technoldgiat és a kornak megfeleld megfogalmazast is.



8 Parallel

A Portré C idején kezdtetek intenziven dolgozni a szamitégépes technolédgiak kinalta eszkozokkel. Ez varatlan kihivas
volt neked?

*KG - Ezzel akkoriban még nem foglalkoztam, az én teriiletem a fénytervezés volt, ezen a terepen képeztem is tovabb magam. A fejlddéssel, az egyre
magasabb szintii képzési rendszerrel egyiitt jar az is, hogy sokkal kdnnyebben megtalaljuk a specidlis tudassal rendelkezd szakembereket is. Tehat a képzés
szintjének emelkedése a rtalalast, a valasztast is konnyebbeé teszi. A technika engem nem delejezett meg annyira: nagyon sokaig ddzkodtam a szamitégép-
tdl (bar a fénypultok is egyfajta szamitogépek). Az iskolai tanulmanyaimbdl a szamitastechnika éppen csak, de kimaradt. Aztin megerdsdddtt bennem
a meggy0z6dés, hogy az, amit fejben kitaldlsz, analdg médon miikddtetsz, azzal barmeddig el tudsz jutni. Ez valamennyire a mai napig érvényes: elég,
hogy lefagyjon a rendszer, s rogton eldtérbe keriil a régi tudas. Aztan telt az idd, és Ggy két éve elkezdtem intenziven foglalkozni én is az j technoldgiakkal,
és gyorsan elmilt az idegenkedésem. Néha azért Ggy érzem, hogy emiatt kihagytam kiilonbdzd lehetdségeket. Mindenesetre jottek aztan a terep
szakemberei, akik a munkatarsaink lettek.

Mik ezeknek a talalkozasoknak a helyszinei, alkalmai? Az Artus Stidié mtitermi-befogadé programija nyilvan egy erés kapcso-
latot hozott a képzdmdivészekkel. De a tébbiek?

*GG - Nézziik a Retina esetét: Turcsany Villdt, akinek a szobrai ihlették egy eldadasunkat (Rokatiindérek), nagyon nagy tehetségnek gondolom,
s felkértem, tervezze meg a kivetkezd darabunk terét. O ebben az iddben egyiitt dolgozott Bodaczky Antallal. Ténit 6 ajanlotta az animaciés munkakho:
ez (igy terjed, mint az influenza. A Noé Trilogiahoz példaul egy nagyon specialis tuddsi embert kerestiink: neki az volt a dolga, hogy gyakorlatilag
az eladas alatt hozzon létre egy szamitdgépes animacidt: ehhez Nyitrai Orsit talaltuk meg operatornak Sugar Janoson keresztiil, és Orsi parja irt specialis
programokat az eldadashoz. A Retina azért fontos, mert az intermédia ennek az el6adasnak a soran keriilt bele a gondolkodasunkba.

Mik voltak legemlékezetesebb kihivasaid? Emlékszem példaul, milyen leny(igézé latvanyt nyujtottak a Gyéngykanon hatalmas
konyvhegyei. ..

*KG - Azokat fél évig faragtam hungarocellbél a lakdsomban. Egyesével minden kdnyvbordat. Az volt az elképzelés, hogy az egyik kinyvhegybdl vetitiink,
s mindharom kupac dregszik, egymasra rakddva sziklakka all dssze.

*GG - Az a nagyon j6 ebben az elmdlt két évtizedben, hogy nekem elég csak vizionalnom. A Rokatiindéreken dolgoztunk, mikor eldalltam vele, hogy
szeretnék egy olyan makett-hazat, ami elemeire szétszedhetd, és ha szétszereled, erdd lesz beldle. Elég volt ennyit mondanom: Kagé elkezdett gondolkod-
ni, atolvasott egy rakas konyvet a japan épitémiivészetrdl, s egyszer csak elém allt, és ott volt a cucc az orrom eldtt.

*KG - Még ennyit sem mondtal, csak annyit, hogy kell egy haz, amit megmiitenek, és erdd lesz beldle. ... Nekem szintén nagyon izgalmas kihivas volt
a Farkasok tarsasagahoz elkésziteni a két, hatalmas szarnyat: soha korabban nem csinaltam ilyet. Azt is hungarocellbdl faragtam, és a szinpadhoz kellett
festeni, a tavolsagot, ralatast, megvilagitast figyelembe véve, ami a szinpad és a nézétér kozdtt adott. A bevilagitott térben dolgoztam, oda-vissza
jarkaltam, Ggy faragtam-festettem meg a szarnyakat. Aztan ott volt a Portréban a fém sziv: ahhoz orvosi kinyveket biijtam, s az anatomiai abrak alapjan
modelleztem fémhalobol.

Volt egy kifutd, legendas eléadasotok, a Turul. Ennek az utolsd, linnepi eléadasat kovetéen valamennyi kellékét - nagy érdek-
|6déssel Gvezetten - elarvereztétek a Millenaris Teatrumban.

*KG - Ezeknek csak kis részét csinaltam én. A csirkévé szétszedhetd Turult példaul csak rekonstrualtam, mert szétment az eldadasok soran: a végén mar
csak a feje volt eredeti. De a mi munkdinkat nem csak a hangsilyos targy-, de ezdltal a térhasznalat sajatossgai is meghatarozzak. Minimalizmusra
toreksziink, sosem készitiink végiil hatalmas diszleteket.

Hiszen sokat utaztok, nem volna ésszerdi.

*KG - Igen, errdl is szd van. A tervekben eleinte mindig sokkal tobb, nagyobb szabasii dolog szerepel, mint amennyi végiil megvaldsul. Igyeksziink
minden feleslegeset elhagyni: a probafolyamat soran ezeket egyszeriien kidobja magabol az eldadas. Altaliban a targyak maradnak, amik a leredukalt
térelemek "maradvanyai.

*GG - A targyaknak képzémiivészeti értelemben nagyon tisztan és precizen kell megvalosulniuk. Foként az elsg hdsz évben volt kiemelkedd szerepiik,
és a jelentdségiik gyakran vetekedett egy-egy €16 szerepldével. Vagyis az el6adas ideje alatt a targynak példaul valtoznia kellett: jelentésében ugyanigy,
mint kiillemében - a kettd egyiitt jart. Folyamata, 6nall élete volt, mint a hazikénak a Rokatiindérekben, a Turul targyaldasztalanak, amibél tolékocsik
lettek, vagy ugyanitt a telefonfiilkének, ami zuhanyz6 lett és akvarium. Az igazi szakmai tudas ahhoz kell, hogy ezek a valtozasok szerves, szinte
pszicholdgiai - és képileg minden stadiumban érvényes - valtozasok legyenek, amelyeken egy élettelen dolog tmegy.

Az el8bb "elsé hisz évrél" beszéltél. J6l érzem, hogy hangstlyosan lezarult egy korszak az Artus torténetében, legalabbis, ami
a targyhasznalat szerepét illeti?

*GG - Ahogy a kezdetekkor egy-egy eldadast szaz-szazhiisz jellel csinaltunk meg (azaz ennyi képvaltas volt a fényben), most kifejezetten arra toreksziink,
hogy egy eladas minél kevesebb valtassal jojjon [étre.

"Egy épiilet eredendéen nem hataroz meg semmit" - ezt Te mondtad, amikor hosszi évekkel ezelétt, az akkor még Uj,
Sztregova utcai Artus Stidié megnyitasa kapcsan beszélgettiink, az impozans romok &vezte udvaron. Egyszerre érezni
a munkatokban a mindenkori sajat hely nagy erejli szellemét, a kotédést, a képességet a villamgyors otthonteremtésre és
a mozgékonysagot, a rugalmas, vandorszinhazi attit(dot.

*GG - Ez a torténelmiinkbgl adddik. Soha nem volt korabban sajat helyiink, tehat barhol meg tudtuk talalni. Ez a régi szellem, amit ketten Grziink:
az Gjonnan jovok megtapasztaljak, megértik, s barmit meg lehet aztan csindlni velik egyiitt, barhol. Ez a mdltunk talan legnagyobb erdssége.
Aki most csatlakozik hozzank, mondhatja: de szeretnék utazni. Annak idején nekiink nem volt mas lehet6ségiink, mint utazni. Nem volt otthonunk,
miivelddési hazbol miivelddési hazba vandoroltunk. Ezért, ha egy hazai miivhazban vagyunk, vagy épp a Kairdi Operahazban, kénnyen, rutinosan meg
tudjuk vetni a labunkat. Nekiink ott dolgunk van, ezért egyik hely sem kiilonbdzik a masiktol. A kényszer természetes helyzetté valt. Aztan, persze elegiink
lett abbol, hogy nincs hol prabalnunk, s kerestiink egy helyet, ami mar a miénk. Ott felépiilt valami, amiben tudunk dolgozni: de ettdl még a génjeinkben
ott van a mozgaskényszer. Muszaj mozdulnunk ma is, és nem azért, mert ezt kiilndsebben szeretnénk: érezziik, hogy akkor nem szikiiliink be, akkor
marad meg a nyitottsagunk, ha idénként a nagyvilag kiilonbdzd pontjaira ledobatjuk magunkat, ahol aztan Iétezni, alkotni, talalkozni kell. De ehhez még
kiilfoldre sem kel menniink. Nincs kiilnbség abban, hogy épp a MUPA-ban lépiink fel, vagy Mexikoban, a dzsungelben. Ugyanaz a probléma, amit
ugyandgy kell megoldani.

Nagyon sokan visszarettennek a tavolsagtdl, a nyelvi, vagy kulturalis masmilyenségtdl. Téletek ez a kezdetektd| nagyon tavol
all: masfél évtizeddel ezel6tt mar megjartatok - kiilonbozdé egylittmiikodések soran - Svajcot, lzraelt, Uj-Zélandot, akkor,
amikor fiiggetlen tarsulatok még a kérnyezd orszagokba is alig merészkedtek el.

+GG - En soha nem vagyodtam el Magyarorszagrdl. Ezért aztan mindig nagyon batran elmentem. Még, amikor a legktzelebbi barataim disszidaltak, annak
idején, akkor sem jutott eszembe egy pillanatra se, hogy lelépjek. Tudtam: ha akarok, Ggyis elmegyek, és tgyis mindig visszajovok. Engem mindig
az emberi, személyes viszonyok visznek valahova, nem az "ott" vonzdsa, vagy az "itt" eltaszitasa.




Szudy Eszter TUDTAM, HOGY MIT NEM TUDOK...
beszélgetés POr Annaval
I. rész

"Szaktanulmanyait a korai modern iskolakban - Dalcroze- és Mensendieck rendszer, Duncan-iskola - végezte (...) 1936-45 kozott
Parizsban tevékenykedett (...) 1950-1959 kozott a Népmiivészeti Intézet tancosztalyanak a vezetdje. 1960-tdl a Petdfi Irodalmi Mizeum
munkatarsa (.. .) Az 1970-es évek masodik felétdl a napi miivészetkritikaba is bekapcsolddott, kiilondsen a torténeti megkozelitést igényld
szinhazi és tancos produkciok irant érdekldott." - olvashato, tobbek kozt, a Magyar Szinhazmdvészeti Lexikon szocikkében.
Anna nénivel 2008 Gszén kezdtiink sokrészes életitinterjiba - az altala sokra becsiilt Parallelben vald, majdani kozlés szandékaval is -
azt kdvetden, hogy hatalmas gy(ijteményének egy részét az Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet Tancarchivumanak ajandékozta.

A magyar tancmiivészet 1913-ban sziiletett, nagytekintélyd doyenje hihetetlen szellemi frissességrdl bizonysagot téve osztotta meg velem
nyolc évtized emlékeit, tobbek kozt szamtalan olyan momentumot is, amelyrdl soha korabban nem beszélt. Beszélgetésiink - melyet
tizoranyi hangfelvétel driz - immar drokre befejezetlen marad, hiszen Por Anna 2009. marcius 29-én, életének 97. évében elhunyt.
Monumentalis hagyatéka, végakaratanak megfelelden a Tancarchivumban talalt méltd helyére. Beszélgetésiinket, Anna néni utolsd, egyben
legterjedelmesebb visszatekintését két részletben adom kdzre a lap oldalain.

Por Anna nevével, irasaval a régi, Madcz Laszl6 szerkesztette Tancmiivészet hasabjain talalkoztam eldszor. Mikor a lap munkatarsa let-
tem, gyakorta kaptam kinos feladatul cikkeinek firtatasat. Szerettiik az irasait, kivancsian érdeklddtiink, hogy gombostii van-e benne, mert
ha nincs, az nem az igazi. ...

Borzaszté lassan irtam mindig. Nézd, aki irodalomtarténész lesz fiatal koraban, az hiiszévesen megtanulja a gyors jegyzetelést. En sokkal
késdbb kezdtem: negyvenévesen iratkoztam be az egyetemre, irodalomszakra. Mikor az els6 tudomanyos cikkemet irtam a Petdfi Mizeum
évkanyvéhez, Baréti Dezs6 nem merte megmondani nekem, hogy ez nem elég tudoméanyos munka. Mondja csak nyugodtan - kértem 6t - mi
a rossz benne. Nagy nehezen, dadogva elmondta. A kovetkezdt mar mashogy irtam meg. Attdl kezdve tudomanyosan publikaltam, kiilon-
boz6 folydiratokban, de minden nehezen és rém lassan ment. Mikor a kritikikat irtam, tudom, rendszerint lejart a hataridé.
Csokolom Anna néni. ..."? - Jaj, nem vagyok még kész, illetve meg van, de olvashatatlan, mert folyton atirom - és gombostiivel tiiztem bele
a javitott cetliket. Mikor jott érte a kézbesit6, mondta: nem baj, tessék csak ideadni. Az elsd Tancmiivészetnek alapitdja voltam Ortutay
Isuzsaval, aki - 1951-55 kziitt - szerkesztette a szaklapot. Es ugyancsak suzsa inditotta el a Tancszévetséget 1948-ban.

Amelynek Anna néni is fétitkara volt egy idében.

* Mikor Parizsbol megérkeztem, behivtak a Partkdzpontba és kbzlték: itt van az elvtarsnd irdasztala, erre én meg - Isten 6rizz, nem azért
tanultam rendezést Parizsban, és foglalkoztam ott hosszd ideig munkascsoportokkal, rendeztem szabadtéri dinnepeket! Azért jttem haza,
hogy mindezt a tudasomat itt alkalmazzam, hasznositsam. Nem fogok beiilni egy irodaba, barmilyen megtiszteltetés is a szimomra.
Azt gondoltam: munkasokat, parasztokat fogok tanitani, nevelni, evvel fogom a szocializmus eszméit terjeszteni. De én fréasztal mogé?
Nem. Meg voltak sértddve az elvtarsak. Mikor lattak, hogy semmiképp nem fogadom el a hivatalnoki munkat, azt ajanlottak, hogy menjek
le a Munkds-Kultirszovetségbe Szendrd Ferihez, aki biztosan ad nekem feladatot.

Nagy orommel fogadott: - Hurra, téged a kommunistak joistene kiildott! (A haboriban sajnos meghalt a vasasok vezetdje.) Egy tiindéri
tarsasagot kaptam, remek szellemiséggel. Nem mondom, hogy nagyon alkalmasak voltak a néptancolasra, de fiatal, stramm tornaszok
Iévén, jol lehetett dolgozni veliik. Azt vartak, hogy tovabbra is olyasféle munkasmozgalmi kis darabokat, pantomimeket fogok nekik csinal-
ni (példaul a Prométheuszt), amilyeneket korabban bemutattak. Eldszor készitettem nekik egy Munkas-paraszt dsszefogas cimi kompozi-
ciot a Zignak a gépek az ontGdében mozgalmi dalra, azutan pedig kavetkeztek a néptancok. A Tavaszi szél vizet araszt dallamara jottek
majusfaval, egyszerd néptanclépésekkel, kozben A sej a mi lobogdnkat fényes szellék fdjjak nétara pedig kalapaccsal tancoltak. Ezt adtak
eld majus elsején, oriasi sikerrel. Gyulan, az 1948-as Orszagos Néptancfesztivalon pedig elsd dijat nyertiink a Vasassal az ifjusagi
kategdridban.

Azutan ismét behivtak a Partkdzpontba, hogy a Tancszovetség élén van valaki, aki nem maradhat a posztjan: Téri Tibor tisztességes ember
volt, de taldn levente, vagy KALOT-os maltjat felréttak neki - mit tudtam én, kint éltem akkor. ..
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Por Anna: Magyar béresleany (1936)
fotd: Reismann Marian




Téged elismernek a szakmaban, te leszel a Tancszévetség fititkara - mondtak. En, dehogy, megyek rogtn haza - védekeztem. Sz6 sem lehet rola - jiitt a
valasz -, ez partutasitas! De, hat meg kell, hogy valasszanak, hogy fogtok ti engem oda. .. - értetlenkedtem. Meg van beszélve Ortutay Zsuzsaval, akar-
nak téged, és igy tovabb. Valban, mikor hazajottem, Ortutay Isuzsa folhivott: - Gyere sziikség van rad. .. és megalakult a Tancszovetség. Csak be ne
stervezzetek, én nem akarok hivatalt! Bementem, s ott volt Molnar Pista bécsi, Szentpal Olga, Harangozo Gyula, Benedek Arpad, nagyszerii emberek.
En csendben hallgattam, hogy itt mi torténik. Gazom nem volt rdla, hiszen eldtte kilenc évig Parizsban éltem.

Ahol Anna néni bizonyara sokféle élményt szerzett.

*Tudod, attol kezdve, hogy visszajottem Parizsbdl, és akaratom ellenére vezetd poziciokba keriiltem, sosem beszéltem a tancos, szinész, vagy koreogra-
fus maltamrol. Azt sokan tudtak, hogy Gyulan hogyan szerepeltiink a Vasas egyiittessel. De hogy eldzéleg mi mindent csinaltam, arrdl sosem mondtam
semmit. Nem szeretem, mikor egy idés ember elmondja, hogy hajdanaban, ifji koraban milyen zseni volt. Ugyhogy rélam senki nem tudta, mielétt
a Vasas egyiittes vezetdje lettem, meg a Tancszovetség fdtitkara, hogy az egész tancosi, mivészi, alkotdi palyam megszakadt, s attol kezdve az elvi
iranyitasban, a szakmai irdnyitasban vettem részt, mert oda kiildtek. A Vasasbdl is kikeriiltem, mikor a férjemet elvitték a Rajk-per kapcsan, tehat
ez a része az életemnek megszakadt.

Vagyis mar a Rakosi-korszaknal vagyunk.

*Amelynek kapcsan ma csak a borzalmakrdl beszélnek. Az ifjiisag a Terror hazaban mit ismer meg? Hogy kiket végeztek ki az Andrassy at 60-ban.
De, hogy egyébként mi volt, mi minden tortént az egész Rakosi-korszakban? Az anyag, amit atadtam a Tancarchivumnak, errdl a korszakrdl szdl.
Es tudnék a Terror Hazanak is béven anyagot adni. Hogy a férjemet elvitték és lecsuktak a Rajk-perben, hogy huszonkilenc évig tarsbérletben éltem, meg,
ha oda, a szomszédba atnézel, az a haz le volt bombézva. .. Az egyik fala hidnyzott, latni lehetett egy elarvult zongorat. Mikor az én dréga vasasos
tancosaimnak elmondtam, hogy a zongoram - tébbek kdzdtt - az ostrom alatt elpusztult, s nekem, mint koreografusnak bizony hianyzik a hangszer,
eljottek a sracok és athoztak ide azt a masikat, a romok kéziil.

Itthon koreografaltam és dolgoztam vele, egészen addig, mig a férjemet letartztattak. Akkor egyszer csak megjelent nalam néhany pasas, hogy a nép
ellenségének nem kell, hogy zongoraja legyen. Pedig én azt bejelentettem az “elhagyott javaknal" (az Elhagyott Javak Kormanybiztossaga - a szerk.).
Bdgve mentem be a Vasasha, hogy elvitték a zongoramat.

- Majd hozunk masikat. Ne hozzatok, azt is el fogjak vinni! Mindenféle ember feljott az utcardl, hogy a lakasunkba akar koltozni. Riasztottam Ortutay
Lsuzsat, aki egyik szegény munkatarsat idehozta, aztan felkoltozott Szegedrdl Lorinc Gyuri, a Balett Intézet meglapitoja, késdbb az Operahaz balettigaz-
gatdja a masik szobaba, nehogy az utcardl koltdzzon barki hozzank.

Lérincékkel kiilonben nagyon megszerettilk egymast, ami tarsbérletben nem szokas. A feleségét, Merényi Isuzsat én kiildtem Leningradba, mint
a Tancszovetség fotitkara: javaslatot kellett tenni, hogy ki menjen a Szovjetunioba tanulni. Az 1949-es, budapesti Vilagifjisagi Talalkozon lattam
Kiin Zsuzsat tancolni, 6t javasoltam, de azt a pici, fiatal lanyt nem merték kiengedni a sziilck. Ugy féltek az oroszoktdl, mint a csuda. Mondtam: ne vesszen
karba a lehetdség, igy megbeszéltem Merényi Isuzsaval, aki méar huszonéves volt, remek, aktiv teremtés, hogy kikiildjiik tanctdrténetet tanulni.
Az oroszok visszairtak, hogy tanctdrténet nincs, de aztan Vaganova rajott, hogy Zsuzsa milyen tehetséges pedagdgus. Hat igy keriilt Pestre, a Balett
Intézetbe a Vaganova-rendszer, Merényi Isuzsikimmal. § mikor visszajott, akkor ment feleségiil Lorinchez, akivel Szentpal Olga iskolajabdl ismerték
egymast. Amikor megsziiletett az elsd gyerek, akkor koltoztek el. Emlékszem, Gyuri megérkezett Szegedrdl, és kért tdlem munkat. Mondtam: nézzél szét
a szakmaban és keress. Ekkor kezdte kidolgozni az Allami Balett Intézet tervét. Kozosen megbeszéltiik. En is részt vettem az ABI els felvételijén. Azutan
megszerveztiik a Szinmiivészeti Fdiskola tancszakat Szentpal Olgaval, Rabai Miklassal, utobb pedig az ABI néptanc tagozat létrehozasaban is segédkeztem.
Az mar j6val kés8bb volt, hiszen 1975-ben végzett az elsé osztaly.

* Persze, és tdlem kértek javaslatot, kik tanitsanak a tagozaton. Madcz Laszlo kérdezte, ki volt az az driilt kakadu, aki két ilyen ellentétes embert java-
solt oda, mint Gydrgyfalvay Katalin és Timar Sandor. Mondtam, én voltam, mert szerintem a fiataloknak elkotelezett, fanatikus emberek kellenek. Sziirke
mesteremberek nem tudjak lelkesiteni a fiatalokat. Timartdl megtanuljak a néptanc szeretetét, az anyanyelvi tancolast, Gydrgyfalvaytdl pedig az alkotdi
fantaziat, a sziirrealizmust, s ha valaki tehetséges, annak ez nagyon hasznos (travald lesz, ha nem, tigyis mindegy. Az lett a vége, hogy én mar rég a Petdfi
Irodalmi Mdzeum kdnyvtarosa voltam, mikor még mindig jartak be hozzam a tancosok, mert nem vették tudomasul, hogy mar nem azon a poszton
vagyok. Tinka, Martin Gydrgy egyszer beszaladt hozzam: j6jjon velem, szerepelni fog egy egyiittes, amelyik (igy tancol, ahogy én helyesnek, igaznak
tartom. Ez volt a Kodaly Egyiittes, amelyiket Zsurafszki Zoli és Farkas Zoli vezetett, akik a néptanc tagozaton végeztek. Mégis volt értelme a két mester
egyiitt-tanitasanak!

Anna néni tancos, illetve mozgasmlvész palyaja hogyan és mikor kezdédott? Volt a csaladban tanctehetség?

+Tancos nem, de miivész volt. Mamam Nagybanyan tanult festeni. Kiskoromban kidllitasrdl killitasra hurcolt. Sajnos a festményei eltiintek a haboriban.
(soda, hogy ez a néhany bitor, amit @ tervezett, egyaltalan megmaradt. Hat éves koromban a mamam elvitt Szentpal Olgahoz: nala tanultam

a Dalcroze-mddszert, amit imadtam. Meséltem a gyerekeimnek, hogy milyen borzasztd gyenge fizikumi gyerek voltam, az energikussagom csak latszat,
ki vagyok trenirozva, és nagyszeriien tudom beosztani az ergmet. Tehat jartam Szentpal Olga mozdulatmiivészeti stidiojaba, meg otthon tanultam,
mamam tanitott. Habords gyerek voltam, se tej, se vaj nem volt, mikor eldszdr meglattam a vajat, kérdeztem, hogy az mi. Mamam sirni kezdett, hogy
az 6 kislanya milyen koriilmények kozt nevelkedik. Tizéves koromban bekeriiltem a német birodalmi iskolaba, a Damjanich utcaba. Egyszer folmentem
Szentpal Olgahoz, akinek a Fasorban volt gyonyorii studioja, s mikor folértem, elajultam. Az orvos kozdlte, hogy ennél a gyereknél valasztani kell: vagy
jar az iskolaba, vagy otthon a mama tanitja tovabb. Mert, ha iskolaba jar, abba kell hagynia a tancot. A kettdt egyiitt nem birja. Szentpal Olga szomord
lett, mert latta bennem a készséget, de elfogadta az orvosi tanacsot. Késbb a német iskolaban, I3-14 évesen beiratkoztam a sportklubba, ahol szertornat
tanultam.

Ahhoz is kellett fizikum.

«Igen, de iigyes voltam és amennyire az erdm birta. .. Azutan kezdddtt nalam egy gerincferdiilés, ezért elvittek Madzsarnéhoz, ahol Koveshazi Agnes
foglalkozott velem a Mensendieck ndi testkultira-rendszerének alapjan. Ott ismertem meg Kozma Jozsefet, Palasovszky Odant. Mikor tizennyolc évesen
lecrettségiztem, (a német iskolanak disztanuloja voltam) Madzsarné Jaszi Alice-tol 4tkeriiltem Szentpal Olga tanitvanyahoz, Popper Agneshez.
Erettségi utan beadtam az egyetemekre, bioldgiara, irodalomtérténetre a kérelmemet, de sehova sem vettek fil a létszam betelte miatt. Popper Agnes azt
javasolta: te olyan tehetségesen mozogsz, gyere hozzam! Harom év alatt diplomat kapsz, az asszisztensem leszel, megvan a kenyered, mit kinlddsz
az egyetemmel?

Igy keriltem a mozgasképz6jébe, melyet Fay Borissal egyitt inditottak. Teljesen avantgard, balettellenes oktatas folyt, csak az alkotds, a kreativitas volt
fontos, isten Grizz balett és dresszira. Ujszerii, német rendszer szerint dolgoztunk, amiben j6ga, agykontroll, s mind, ezek a mai mozgas- és relaxacids
rendszerek benne foglaltattak, csirajukban. Ez volt a Jakobi- és Hengstenberg-rendszer. A gimnasztikat jol tudtuk, meg a gyogytornat, de balett-tech-
nikabél semmit. Erdekes iskola volt. Popper gydnydriien zongorazott, mindenféle zenét tanultunk, klasszikust, és népdalokat, mindenre improvizaltunk,
tancoltunk és kideriilt, hogy jol tudok tancokat komponalni. Mikor szerepeltiink, nagyon nagy sikeriink volt.

Es a néptanc?

«En a népdal szerelmese voltam. Hét évig tanultam zongorazni, tobbek kizt Kadosa Palnl. Azon kiviil "monarchia-gyerek" vagyok: édesapam nyitrai,
édesanyam pedig morva-német szarmazasi. Ott beszélik a legtisztabb németet, gyerekkoromban egyszerre tanultam magyarul és németiil. Hat éves
voltam, mikor a hazunkban lake francia hélgy elkezdett atjarni hozzank, és az anyanyelvén meséket olvasott nekem. Mikor Parizsba mentem, mar tudtam
franciaul. Ezekbél felsofokii nyelvvizsgat tettem. Erettségiztem angolbdl is. Elég az hozza, mikor nagyapam meghalt, nagymama hozzank kiltozitt:
§ gyonyoriien zongorazott és énekelt, mindig erre aludtam el. Kozben a Bartok-gyerekdalokat is megtanultam. Es Popper Agnes is jatszotta kiildnbozo
nemzetek dalait, francia, orosz, meg régi német néptancokat. Mikor Parizsba kimentem, mér volt egy repertodrom: kiilénféle népdalokra kredltam
magamnak szamokat.

Lényeges elmondanom, hogy a mozdulatmiivész-iskolak két-harom évig képezték a novendékeket és az utolsd évben kitelezd volt a Magyar Orszagos
Tancmesterképzd tanfolyamanak elvégzése, ott szereztiink diplomat. Hallatlanul érdekes volt, mert az dsszes iskolanak be kellett mutatnia a maga met6-
dusat, az dsszes rendszert meg kellett tanulni. Masok untak Roka Gyula tancmester iskolajat - a mozgasmiivészek megvetden "rokazasnak" csiifoltak -,
ahol magyar tancot, miitancot, tincmester-hagyoméanyokat tanultuk, én viszont ebbe beleszerettem. Roka mester meg oda volt, hogy akad egy névendéke,
aki élveri, és szivesen elsajatitja a tananyagot, igy példaul a palotast, kirmagyart, csardast. En imdtam a 19. szazadi nemesi hagyomanyokat.
Rokéanak egyszerre én lettem a kedvence.

Itt keriiltem dssze Ortutay Zsuzsaval, aki nagyon tehetséges volt. Es itt kellett rajonncm, hogy a mi nagy alkotasunk semmit nem ér, mert nem tudok
megdllni a labamon. Technika nélkiil nem megy. Szerencsére, mikor vizsgaztunk, mar volt annyi eszem, hogy tudtam, mit nem tudok. Olyan tancot
mutattam be, amihez nem kellett technika. Pantomimes, meg szinészi képességeim voltak.

Az egyik vizsgamon példaul odajdtt hozzdm egy fiatal rendez6, hogy engem szinésznnek szerzddtet. Foljott hozzank, de mikor kideriilt, hogy vidékre
megyiink turnézni, apam tgy kirtgta, hogy na. Még, hogy a MAV miszaki tanacsos kislanya vidéken fog csavarogni, vandorszinészkedni. No nem. Lattam,
tehat, hogy sok mindent tudok, és lattam, mit nem tudok, és éreztem, nagyon nagy baj, hogy technikdban még mindig abbdl élek, amit tiz éves koromig
a Szentpal-iskolaban tanultam. Persze a sportolas, a torna, korcsolya jI ment, iigyesen mozogtam, nem voltam hatokor, csak a tanctechnikam hianyzott.
Kozben mar Szentpal is rajott a balett-technika fontossagara, ahogyan Kurt Joossék is rajottek. A draga mesterndm megtartotta a szavat, s diploma utan
rogton asszisztense lettem, és tényleg pénzt kerestem, mert megkaptam a kébanyai csoportjat, ahol Bartok-gyermekdalokra koreografiakat készitettem.
Az elsd fizetésembdl elmentem Trojanovhoz, az orosz balettmesterhez: jo draga volt, de hiisz éves koromban végre beiratkoztam balettre. Azon a nyaron
elmentem a Duncan-Schuleba Salzburgba, Elizabeth Duncanhez, és megtanultam a Duncan-metédust is. Azutan (gy éreztem, hogy a rendezéshez van
tehetségem, s akkor filmrendezést is tanultam, de mar nem emlékszem, kitdl.



Es olyasmiket tancoltam nagyon szépen, amihez nem kellett komoly balett-technika. De csinaltam én operaparddiat is, oriasi sikereim voltak, de tudtam,
hogy ez nem az igazi. Amikor mostanaban [atom, hogy tancszinhdz meg ez meg az, hat én csak vakarom a fejem. Szinésznek nem 6, mert nem tud ol
beszélni, tancosnak nem jo, mert nincs komoly technikai tudasa. .. hat akkor tancszinhdz - fogjak ra. Bocsanat, kérem szépen: én ezt végigcsinaltam
szaz évvel ezeldtt, engem ezzel nem lehet hasra ejteni, de nem akarok bantani senkit. Azért vagyok annyira kritikus a kortars tanccal meg a mai mozgas-
miivészettel szemben. A dilettantizmust nem szeretem.

Anna néni hogy keriilt Parizsba?

«Ugy, hogy a Pikler-csalad kommunista volt. A sogoromat, Péter Gydrgyit, a Statisztika kés6bbi igazgatojat a meggy6z6dése miatt itélték el: kilenc évet
iilt Szegeden. Férjemet, Pikler Ferencet is keresték a detektivek, de & addigra atment a hataron. Kiallitottak neki egy hamis dtlevelet, és dtment
(sehszlovakiaba. Pozsonyba vittem utana a pénzért megvett, "legalis" (tlevelet. Nem tudott hazajonni: Németorszagban élt a ndvére, hozza ment ki és
azutan érdeklddatt, mint volt miiegyetemista, hogy hol tudja folytatni a tanulmanyait. Kideriilt, hogy Parizsban van olyan miiszaki egyetem, ahol tovabb
tanulhat. Minthogy nekem apai agon egy tavoli rokonom Parizshan élt, apamnak volt kihez kiildenie, tehat én is vele mentem. Kint is hazasodtunk dssze.
Hallhatnank a Parizsi évekrdl Is?

«Parizshan sok nagyszabasii produkciot komponaltam a I'Humanité Ginnepségeire és mas alkalmakra. Egy fiatal rendezdvel, a Piscator-tanitvany, s
egyébként a Bauhausban végzett épitészmérndkkel, Jean Weinfelddel dolgoztam egyiitt, illetve amatdrokkel, meg operahazi tancosokkal. Amikor egész
fiatalon kikeriiltem, mint kis mozgasmiivész, nagy dnbizalommal gondoltam: megeszem a vilagot, ide nekem az oroszlant is! Markos Gydrgy grafikus
baratom, Kaveshazi Agnes tancosng férje buzditott, hogy adjak be egy tanctervezetet a 'Humaniténak, a Parizs kornyéki Garches-ban, jlius 14-én
megrendezendd, grandiozus szabadtéri népiinnepélyre. Emlékszem, beiiltem egy kis presszdba, s egy kavé mellett az asztalndl készitettem el
a forgatokanyvet a francia forradalom szinrevitelérdl. Sokféle szinhazi eléadast lattam mar, igy Max Reinhardt rendezéseit, olvastam a szovjet
avantgardrol, Vahtangov, Mejerhold szinpadaral, és igy tovabb. Hogy hogyan csinaltam meg?! Gydnydriien: a szinpad kozepére képzeltem a guillotine-t
és koriilotte tancoltak. Mosolygott a programvezetd, mikor ecseteltem az elképzelésemet: kis elvtarsnd, maga nagyon tehetséges, érdekes az elképzeldse,
kell nekiink, de majd adunk maga mellé egy komoly szakembert, aki ideoldgiailag segiti a megvaldsitast. Nalunk ugyanis a francia forradalomban nem
a guillotine-on van a hangsly. .. Vagyis, elsdsorban a forradalom szép eszméjére emlékeznek, a terrorista, erdszakos eseményekre nem. A szabadtéri
rendezvényeken aztan sok francia néptanc-egyiittessel talalkoztunk. De azok nem Ggy tancoltak, mint itthon az amat6rok.

Milyen értelemben?

*Nem szinpadi tancokat mutattak be, csak dsszejottek és jartak a sajat tancaikat, a sajat dromiikre, a végtelenségig. Folyton figyelni és figyelmeztetni
kellett dket, hogy mikor hagyjak abba. De igy megismertem a kiilonféle a francia néptancokat, a népzengjiiket. Aztan megismerkedtem Arma Pallal
(és francia feleségével), aki népdalgyiijts volt, és francia néptancokat gyiijttt. En tanitottam neki magyar néptancot, & nekem franciat. Nekem voltak
olyan szamaim, mint a Magyar béreslany (1llyés Gyula: A pusztak népe cimii miivének hatasara készitettem, Bartok: Este a székelyeknél-kompozicidjara)
aztan készitettem magamnak tancot A madridi gyerek cimmel, mikor jottek a hirek Madrid bombazasaral a spanyol polgarhabori idején, én tancoltam,
a baratndm hatul dobolt. Azutn tancoltam Brahms-zenére a Magyar tancokat matyd ruhaban. irtak is rola a parizsi lapokban. Es megjelent egy kinyy,
a Spanyol foldon a szabadsagért, amelyben leirtak, hogy a franciaorszagi magyarok hogyan mentek ki a nemzetkdzi brigadokba, és engem is emlitettek,
hogy az utcat végigtancoltam, teherautdval vittek ide-oda francia népviseletben, szolt a gramofonom, tancoltam a carmagnole-t, korbealltak az emberek,
én pedig gy(jtottem a spanyol szabadsagharcosoknak pénzt, repiildre, puskara. . ..Vittek izemekbe, sokfelé hivtak eldadast tartani.

Volt partnere, vagy inkabb széloban tetszett tancolni, és a koreografiakat is maganak komponalta?

*Volt egy partnerem, Tarr Klara, aki a Hellerau-i iskolaban végzett. Kozos miisorokat allitottunk dssze, a francia szakszervezetnél beadtuk a progra-
munkat, fényképekkel ellatva. Mindketten készitettiink koreografiakat, és volt egy zongoristank. Kelenddek voltak a miisoraink. Klari tancolt spanyol
szabadsagharcost, én tancoltam vidam, francia balladat, tragikus balladat, madridi kislanyt, magyar béreslanyt. Néha tobb helyen is szerepeltiink egy
este és volt, hogy a taxiban dltoztiink at, mikor egyik helyr6l a masikra utaztunk. Rengeteg magyar iinnepséget rendeztek. Persze ingyen szerepeltem.
Olykor @j szamokat kértek, és ugyan nem fizettek érte, de teljesitették az igényemet, hogy legalabb a lemezt vegyék meg, amire az ij darabokat
koreograflom. A ruhakat magam varrtam.

Tetszett emliteni a parizsi nagy, szabadtéri Ginnepségeket, a rendezéseket: olyasmik voltak ezek, mint amiket itthon Novak
Ferenc rendezett Szegeden?

*Ebben, tobb évized utan Markd Ivan lett az utddom. A parizsi kommunista pért nagy iinnepségei folytatddtak. Mikor én ott voltam, akkoriban kezdddtek
a rendezvények Garches-ben, ami olyan hely, mint itthon a Hivosvolgy. Egy driasi rét, ahova az emberek napokra kijottek nagy satrakkal, tobbnapos
iinnepségek zajlottak, sokféle misorral. A kivalo épitész-rendez6 tarsammal hoztuk létre a szabadtéri eldadasokat, amelyeknek olyan sikere volt, hogy
utdna a francia kommunista ifjisagi vezetdk sorra jottek hozzam, hogy dolgozzam tovabbra is veliik, szerveznek nekem keriileti csoportot, kdzponti

csoportot, mert olyan remekiil foglalkozom a fiatalsaggal. Onnét indult a karrierem, hogy a baloldali iinnepségeket rendszeresen én rendeztem,
koreografaltam, szabadtéren meg zart terekben is. Itt tehat megtanultam a szabadtér lehet6ségeit, adottsagait. Nagy gyakorlatra tettem szert.

A habori utan, hogy Bdlani Gyorgy atvette a Parizsi Magyar Haz vezetését, magahoz hivott és elmagyarazta: ezutan nem aprézhatom el magam, “péntt,
paripat, fegyvert', mindent megkapok, hogy alakitsak egy reprezentativ magyar miivészegyiittest, amelyik az 0j Magyarorszagot képviseli
Franciaorszaghan. A zenei vezetést egy Kodaly-tanitvanyra bizta. Egész Parizshol dsszehivtunk mindenkit, 6 évestdl a 60 évesig, aki tancolni és énekelni
akart. Rengetegen jottek. De, hogy profik is legyenek az egyiittesben, olyan balett-tancosokat is meghivtam, akiket mar ismertem a Parizsi Operahazbal.
Az operai balettmiivészek is benn voltak a szakszervezetben, s mikor késziiltiink valami nagy iinnepségre, akkor veliik is foglalkoztam. Azok jottek, akik
tdlem magyar tancokat akartak tanulni, aztan volt olyan tancos is, aki a tancmesterképzdn végzett velem, aztan beallt a csoportba. Tehat a sz6l6-
szerepekre akadt néhany profi tancos, a hattérben pedig a nagy tomeg a gyerekektl az oregekig. Oridsi népi egyiittest csinaltunk. Nekem addigra mar
gyakorlatom volt benne. Mindeniitt nagy sikert arattunk. Evek miilva, mikor én mar régen itthon voltam, kiment egyszer Gydrgyfalvay Kati Parizsa
és azzal a hirrel jott hozzam, hogy még mindig tancoljék kint a koreografidimat.

A parizsi évek alatt biztosan sok érdekes emberrel ismerkedett meg, hozta 6ssze a sors, olyan mivészekre gondolok, mint
Jean Louis Barrault...

* Ahogy 1936-ban megérkeztem Parizsba, megkerestem Kozma Jozsefet, és elrebegtem neki, mennyire érdekel a filmrendezés és vigyen be a filmgyarba,
ha tud. Be is vitt és az & zenéjére kredltam valamit, tancoltam is zongorakiséretre. Kozma dsszehozott egy svajci tancosndvel, igy keriiltem dssze més
francia tancosokkal, s megismerkedtem a francia tancélettel. Lorinc Gyurival véletleniil talalkoztam kint. Egy tancmester bemutatdkat tartott, amelyekre
lehetett jelentkezni és szakmai kazonség eldtt megmutatkozni. En is kaptam iddpontot, megjelentem azokkal a miisorszamokkal, amelyeket kértek tglem.
Amikor a szinfalak koziil kinéztem, csodalkozva lattam, hogy Barrault tancolja a hires "Lovat". Késdbb pedig Ldrinc adott elg egy szép barokk tancot.
Nem tudtam, hogy veliik keriilok dssze, egy miisorba.

Parizsi tartozkodasom kezdetén bekeriiltem egy szinhdzi eldadasba, amelyben tancolni kellett. A koreografust Margaret Bougay-nak hivtak, egy szenza-
ciés mivész volt, az egyik nagy szinhaz hajdani szél6tancosndje. Mar nem volt egész fiatal, de még tancolt, és tanitott. Borzasztdan megtetszettem neki,
csuda tudja, hogy miért: mondta, hogy jojjek hozza. Balett-tréningeket vezetett, de szerelmes volt Martha Graham munkaiba és probalta a két technikat
dsszehozni. Mutattam neki, hogy én miket tancolok: nagyon érdekelte és kérte, hogy tanitsam meg neki a gimnasztikat is, amit tudok, cserébe hozza
jarhatok balettre. Hossz évekre d lett a legjobb baratndm, olyannyira, hogy amikor a habori alatt egyediil maradtam a kisfiammal vidéken (a férjem
eldre visszajott Pestre), 6 drizte a gyermekem. Ez a bardtném volt az, aki a termét kdlcsonadta Lérinc Gyurinak. Télem tanult magyar tancokat is.
Azutan Périzsban folkértek, hogy a magyar diakokat vigyem el egy bemutatora, valamelyik vidéki varosba, ahol kiilénbdz6 nemzetiségii didkcsoportok
mutattk be a folklérjukat. Hat, én a magyar didkoknak mit tanitottam be? Természetesen a palotast, kormagyart, csardast. Borzasztd nagy sikeriink
volt. Még megvan a kép rélunk: a férjem gatyaban, én matyo ruhaban. ..

Es a szini tanulmanyok Charles Dullinnél?

* Alkotni megtanultam: itt is, ott is, sokfelé dolgoztam. Mikor belattam, hogy a baletthez mar dreg vagyok, beiratkoztam egy sziniiskolaba, ahol egy
nagyon jo, idds mesternd tanitott benniinket. Mit tesz isten, valaki ott is észrevett és azt tanacsolta: maga olyan tehetséges, ne maradjon ebben a kis
iskoldban, menjen el Dullinhez, dvé a legjobb szinhaz most Franciaorszagban, van egy iskoldja, igaz, sok pénzbe keriil, de prbaljon felvételizni. Amilyen
pimasz voltam, irtam neki egy levelet. Valoban ez, az 6vé volt a legnagyobb modern szinhaz az akkori Parizsban. Folvételiztem, s kozolték, hogy van tehet-
ségem a szinészethez, de erGs az akcentusom. A korom feldl érdeklddtek: huszonhét voltam. Hat az bizony mar késd, hogy ezen a palyan most induljak
el, s mire levetkdzom az akcentusom. .. Engem a rendezés is érdekel - probalkoztam. Meghivtak az iskolaba. Csak hat pénzem az nincsen - vallottam
meg. Nala viszont ingyen nincs tanulas. De szimbolikusan fizessek ennyit és ennyit és folvesz. Akkor ott iilhetek a probain, mindent megnézhetek, jarha-
tok a tanfolyamra. Most is kiviilrdl el tudom mondani a Racine- meg a Baudelaire-verseket francidul. Mert ahhoz, hogy elveszitsem az akcentusomat,
cserébe Dullin szinészeit tanitottam mozogni, tancolni. Osszekeriiltem olyan névendékekkel, akik azéta hires szinészek lettek. Sokan eljartak hozzim
az Avenue de Saxe-i stidiomba, ahol kint volt a vécé a folyoso végén, és a patkanyok ki-be szaladgaltak. Szenes kalyhaval fiitdttiink, de gydnyord
nagy terem volt, mennyezeti vilagitassal. A kis pénzembdl vettem egy pianindt, gramofont, hanglemezeket.

Volt koztiik egy nagyszerii norvég szinésznd, tehetséges, de kicsit darabos. A nd gazdag baratja megkeért, hogy jol megfizet engem, csak tanitsam meg
mozogni a szerelmét. Mikor a szinésznd kapott végre egy fontos szerepet, utana lobogtatva hozta nekem a kritikat, ahol a mozgasat is nagyon dicsérték.
Megtanultam tehat a szinészi mozgastréninget oktatni, annyi tudasom bven volt, s ahhoz nem kellett még a Trojanov-balett sem.

Es milyen volt az élet a haborus Parizsban?

*Elég szegényesen éltiink, hiszen a férjem egyetemre jart, ezért jol jott minden munka, amiért fizettek. A norvég szinészng baratja még nyaralni is
elkiilddtt engem a fiammal, mert szerinte nagyon sovany és nyizott voltam, félt, hogy megbetegszem, és akkor ki tanitja a baratngjét. A hegyekben volt
egy kastélya, oda kiildott minket két hétre.



Parizshan papirok nélkiil, csak a tudasom, teljesitményem alapjan jutottam be érdekes és jo helyekre, és mindig kaptam munkat. Es sehonnan nem
raktak ki, mint késgbb itthon. A Champs Elysées kirnyékén bekeriiltem asszisztensnek egy homeopata orvos elkeld rendelgjébe. En rendeztem be
a tornatermét, jottek miniszterek, hercegek, barck, torndztattam Gket: sziikség volt a munkamra, rajottek, hogy hasznosithato. Akadt paciens, aki
szivesen jott volna a privat drdimra, de a rendeldbe jard betegek koziil senkit nem vittem el. Meg is mondtam, nem tartom etikusnak, hogy innen szerezzek
magamnak novendéket. De szajrdl szajra jart a hirem, volt, aki a testvérét vagy ismerdsét egyenesen hozzam kiildte tornazni. gy lettek tanitvanyaim.
A haboris években egy id6re vidékre menekilltiink, rengeteg helybélihez hasonléan. Akarhogyan is, Parizsban nagyon érdekes tapasztalatokat szereztem,
s mikor 1946-ban hazajottem, béven volt mit itthon atadni.

Itthon az volt a szandékom, hogy megtanuljam rendesen a magyar néptancot, mert Parizshan, a magyar konyvtarban Réthei Prikkel Marian, meg
Malonyai Dezs6 koteteibdl mar megtanultam, amit azokbol lehetett. A parizsi magyar didkok kdzdtt taldltam néhany erdélyit, az 6 folkloranyagukat is
elsajatitottam, és beépitettem a koreografidimba. Tehat, amit ott dssze lehetett gereblyézni, azt dsszeszedtem. De tudtam, hogy itthon komolyabban
akarok a folklorral foglalkozni. Elmentem Ranki Gydrgyhoz, akit régrdl ismertem: tudtam réla, hogy Kodaly-tanitvany. A tanacsat kértem, s javaslatat
megfogadva, elmentem Volly Istvanhoz. Kaptam is t6le zenét, tovabbé tanacsolta, ha tancolni is akarok, menjek Muharay Elemérhez, aki nagyon
kedvesen fogadott, s meghivott, hogy menjek az egyiittesébe és nézelddjek. Valoban ott iiltem és néztem a probat, mikor odajott egyszer Szab Ivan, aki
ott tanitott s azt kérdezte: maga itt mit csinal? Mondtam neki: tancot tanulok. Latott maga mar olyat, hogy valaki iilve tanulja a tancokat? - csodalko-
z0tt Ivan. Nem. Hat bedllhatok? - kérdeztem felvillanyozva. Es boldogan csatlakoztam a tancosok soraba. Kik kizé? Palffy Csaba, Vass Lajos, Kaposi Edit,
Keszler Marika, Vitanyi Ivan tarsasagaba. Soroljam még az ismert neveket? Késcbb Keszler Marikat én segitettem a Népmiivészeti Intézetbe, miutan eljott
az Allami Népi Egyiittestdl. Szerencsére volt néprajzos végzettsége, fol tudtam venni. Erdekiddtt a nemzetiségek tancai irant. Mire 6 be tudott allni
a munkdaba, engem mar onnan is kibuktattak.

Milyen triiggyel, mi volt az oka?

*Mert Széll Jendre - aki zsenialisan igazgatta az Intézetet, s korabban Nagy Imre titkara volt és a forradalmi Magyar Radid kormanybiztosa - nem voltam
hajlandd azt mondani, hogy rossz Gton jar. Mert, hogy "ideoldgiailag eltévelyedett és rosszul vezette az Intézetet". Széll, aki ekkor mar bortonben iilt,
nagyszer(i vezetd volt, de ezt nem volt szabad kimondani. Volt egy intézeti gyiilés, kés éjjelig tartott, s azon én éjfélkor végre kinyilatkoztattam: nem
hagyjatok hazamenni az embereket, akik csaladosak, mert meg kell varni, amig én hazudni fogok? Mit értek vele? Azt fogjak mondani, hogy szart sem
ért a partszervezet, hiszen Anna is hazudik. Nem fogok hazudni, nem mondom azt, amit vartok, engedjétek haza a munkatarsakat. Ezutan elegansan
kaptam egy statuszt, végtére is nekem miltam volt: partizan voltam Franciaorszagban. A statusszal - gondoltam - elszerzédom az Irodalomtorténeti
Intézetbe, vagy a PIM-be, a Petdfi Irodalmi Mizeumba. Akkor kaptam meg a diplomdmat magyar irodalom szakon. Tanarnak nem, de valamelyik
tudomanyos intézetbe kutatonak vagy konyvtarosnak szivesen elmegyek - gondoltam. A PIM-bgl Horvath Martont ifjiikora dta ismertem: megkerestem,
hogy kellek-e neki. Ormmel fogadott: mi az, hogy kellesz? gy keriiltem a Petéfi Irodalmi Mizeumba. Valdjaban gyerekkoromtdl kinyvtaros
akartam lenni.

Visszakanyarodhatnank az 1948-as gyulai versenyhez, ahol Rabai Miklés és Molnar Istvan csapata is versengett?

*Rabaival és Molnérral itt talalkoztam eldszor. Batsanyi Egyiittesével Rabai lett az els6, Molnar a Ruggyantaval a masodik, ami drokre sérelme maradt.
Nagy létszamu egyiitteseik voltak. Mi a Vasas egyiittessel a 16 fd alatti csoportok kdzdtt indultunk, és abban nyertiink. Pista csoportja nagyszerdi volt, de
alkotdi szellemisége még idegeniil és tdl komoran hatott. Rabai der(isebb egyéniség volt, igy sikeresebb is. Molnart késdbb az is sértette, hogy nem 6 kapta
meg az Allami Népi Egyiittes vezetését. Rabai nagytehetségii testnevelés, és fizika szaktanar volt. Molnar pedig hivatasos tancos, aki magott mar nagy
malt allt.

Igen, Molnar Pista bacsin mindig lehetett valamiféle kesertiséget, megbantottsagot érezni. Anna néni milyen viszonyban
volt vele?

* Az én kapcsolatom Molnarral az egy masik téma. Ha akarod, azt is elmesélem!

(folytatasa kovetkezik)

Fuchs Livia A MAGYAR TANCTORTENETI KUTATAS UTTORO SZEMELYISEGE! /1. rész
Dr. Rabinovszky Mariusz

A magyar tanctudomany (ttordi - hasonloan a korabeli nemzetkdzi gyakorlathoz - elsdsorban olyan, nagyon is kiilonboz6 human szakteriiletek
képviseldi voltak, akiket valamilyen személyes érintettség - vagy a tanc, mint Gjonnan felfedezett mivészet iranti érdekldés - vezetett ahhoz, hogy
tillépve sajat szakteriiletilkon, a tanc esztétikai és/vagy torténeti kérdéseivel foglalkozzanak. Az is egyetemesen érvényes tendencia e korban, hogy
elséként a zenetudomany képviseldi érdeklddtek a zenével mindig is szoros kapcsolatban allé szinpadi tanc elméleti és torténeti kérdései irant.
A tanc dsszetettségébdl kovetkezett - és kdvetkezik ma is -, hogy a tanc szempontjabol tarsmiivészetnek tekinthetd szinhaz- és képzomiivészet tudomanya
feldl érkezik az elemzGk tovabbi csoportja, mig az antropologia latokrébdl sem hianyzott sem a milt szazad elején, s ma sem a tanc.

Dr. Rabinovszky Mariusz (1895-1953) is miivészettorténetet tanult elsbb a budapesti, majd a miincheni és berlini egyetemen, a kor legnevesebb
professzorainal. Sajat szakteriiletén nem sikeriilt elhelyezkednie, s végiil doktori fokozatot is magyar irodalomtdrténetdl szerzett. Miutan mar egy évvel
egyetemi tanulmanyait kovetden, 1919 tavaszan megndsiilt, és hamarosan harom gyermekrdl kellett gondoskodnia, Gjsagirasbal tartotta fenn magat és
csaladjat, ezért rendszeresen publikalt a korabeli rangos folydiratokban (Aurdra, Nyugat, Magyar Grafika, Ars Una, Szdzadunk). S bar nem ebbdl élt,
tudomanyos munkajat sem adta fel, igy a hiiszas években két miivészettorténeti targyi kanyve is megjelent." Ugyancsak erre az iddszakra esik elsd
tancelméleti publikacioja, a feleségével, Szentpal Olgaval kozasen irt Tanc - a mozgasmiivészet kdnyve. S itt érdemes rogton idézni is a szerzdk altal
kozosen jegyzett Eldszobol, mert ravilagit, mennyire kozos az a tancelméleti munka, amelyet Szentpal és Rabinovszky ettdl kezdve végez, s ami
az elkovetkezd évtizedekben joforman szétszalazhatatlanna teszi tanccal kapcsolatos megnyilvanulasaikat.” Azt irjak ugyanis, hogy “[A]mi a szerzék
Az elsé rész fogalmazasat, a konyv sajto ala rendezését Rabinovszky dr. végezte. Ezen tl a szerzék nem igen tudnak meghatarozni, mennyi résziik van
kiilon-kiilon a munka kialakulasaban. Kezdettdl fogva egyiittesen dolgoztak a gyakorlati eredmények elméleti hasznositsan. Szintigy nehéz volna
meghatarozni egy-egy gondolat, egy-egy szempont dseredetét." *

A ket életm( elméleti részének elkiilonitésére tehat nem érdemes vallalkozni, viszont érdemes megkeresni azokat a sarokpontokat, amelyeknek
mentén aztan kirajzolddik egy olyan mivészettorténész tancfelfogasa, aki szoros, mindennapos és gyakorlati kapcsolatban is allt a korszak egyik djitd
személyiségével, egy pedagdgus-koreografussal, a magyarorszagi mozgasmiivészet reprezentativ alakjaval. Mert ez a kapcsolat nyilvanvaléan
megszabta azt érdeklddési horizontot és tancfelfogast, amelyet Rabinovszky mindvégig képviselt.

Rabinovszky tancelméleti munkassaga husz évet fogott at. Elsg, Szentpallal kozdsen publikalt konyviik 1928-ban jelent meg, Rabinovszky dnallo
konyve, A tanc viszont "1946 januar havaban" késziilt, vagyis szinte ragvest a vilaghabori lezarulta utan jelent meg.* A két dsszefoglalo Rabinovszky
allaspontjanak koherenciajat, és egyben tancfelfogasanak valtozatlansagat mutatja, vagyis azok az djszerii gondolatai, amelyeket a kozfelfogas 1928-
ban még egészen kiilandsnek tarthatott, hisz évvel késbb sem vesztették el érvényességiiket. Itt elsdsorban arrdl van sz, hogy Rabinovszky a tancot
djrasziiletd mivészetként értelmezte, s ez 1928-ban - a Nyugat szinikritikusa altal kozolt recenzid szerint - majdnem perverz, st, morbid, de
mindenképpen dilettans elgondolasnak mindsiilt, hiszen egy megfoghatatlan, tovailland miivészetben fedezett fel értéket, raadasul, a tancot a tobbi
miivészettel egyenldnek hitte.’ Rabinovszky(ék) kiindulasa viszont éppen az volt, hogy a tanc olyan autoném miivészeti 4g, amelyik egyenrangii a tobbi
miivészettel. Pontosabban fogalmazva, egyenranglnak kellene lennie, torténeti és jelenkori melldzottsége, lenézettsége, félreértettsége ellenére.
E kiindulasbdl kovetkezett, hogy Rabinovszkyt a tanc torténeti kérdései nem igazan foglalkoztattak ("nem is fontos, hogy pontosan mérlegeljiik, mi volt
a tanc a mltban" - irja‘), ha mégis, foként csakis azért, hogy jelenkori allaspontjanak eldzményeit fellelve, djnak és szokatlannak tiing elképzeléseit
torténeti tényekkel igazolja. Ot a torténeti kutatasok helyett inkabb a tinc mibenlétének keérdései foglalkoztattik, hogy alatimaszthassa
azt a meggy6zddését, hogy a tanc éppolyan miivészet, mint a zene, a szinhaz vagy a képzdmiivészet.

Ehhez elsdsorban olyan alapvetd kérdéseket kellett tisztaznia, mint a tanc és a tancmiivészet kapcsolatat, a mozgas és tanc dsszefiiggéseit, a tanc
minemeinek és miifajainak létezését, a tanc testiségének kérdéseit, a zene, a szinhdz és a latvany kapcsolddasi lehetdségeit, vagyis a tanc
és a tarsmiivészetek dsszefiiggéseit, valamint a tanc tartalmi kérdéseit.

Rabinovszky - bar 1928-as tanulmanya tancesztétikai alapvetésnek késziilt - elsdként mégis erkolcsi programot ad, leszogezve, hogy nem dj, hanem
miivészi tancot akar. "Olyan tancot, mely a lélek mélyébdl tor eld és siiritett lelki élményeknek ad testet. A mai ember lelkébdl fakadd miivészet azonban
szikségszeriien mai és bizonyos fokig 4j miivészet lesz."” Vagyis a szerzd nem a mdltbol a jelenbe nyilé folyamatokat akarja targyalni, hanem
a jovd, a még meg nem sziiletett, autondm és egyenrangi tancrol kialakitott esztétikai elképzeléseit, s az ehhez vezetd tton vallalt pedagdgiai feladatait
vazolja fel. Gondolatainak origéja, hogy nem minden tanc miivészet is egyben, ezért vezet be a mivészi tanc kifejezés helyett egy ij fogalmat,
a mozgdsmiivészetet.



Késabbi konyvében egyenesen azt allitja, "a sz6 alkotdja vagy huszonhét évvel ezeldtt épp e sorok irdja volt. Akkoriban azon mdlott, hogy atvigyiik
a koztudatba a tancmiivészet teljes értékii mivészet voltat. Kozonségiink azonban 'tanc'-on vagy balettot és artista tancot, vagy szalontancot értett,
és hasznosnak latszott egy olyan torekvést, mely merdben mas Gton jart, tj széval jeldlni meg. Annak a miifajnak az egyeduralmat kellett megingatni,
amellyel a 'mozgasmiivészet' felvette a versenyt: a balettét." (Egyeldre sem a korabeli, sem az Gjabb szakirodalomban nem talaltam nyomat annak, hogy
német nyelvteriileten, ahol az eurdpai modern tanc centruma volt, mikortdl és kik hasznaltak eldszor a bewegungskunst - mozgds/mozdulatmiivészet
kifejezést. A korabeli 'Gj tanc' torekvések legelterjedtebb elnevezése az ausdruckstanz - kifejezd' tanc volt, bewegungschor-nak pedig a laikus mozdu-
latkorusokat nevezték.) Rabinovszky szerint - aki hasonléan a korszak barmelyik miivelt nézdjéhez, egyaltalan nem ismerte a XIX. szézad
balettmiivészetét, a XX. szdzad elejének (jitd torekvéseirdl pedig csak annyit tudhatott, amennyit a Szergej Gyagilev vagy az Anna Pavlova vezette tar-
sulatok, valamint a Svéd Balett vendégjatékain lathatott - a balett a XVIII. szdzad, a rokoko miivészete volt, igy vilaga eleve nem lehet korszerd. Holott
Rabinovszky éppen azért hirdette a tincmiivészet fontossagat, mert szerinte a korszellemet csakis a tanc tudja megragadni, mert maga “az ember kezdet-
t6l fogva materialis és transzcendens lény." * Sajat kora legfdbb jellemzdjének pedig éppen azt tartotta, hogy e korszakban az ellentétek egyidejiisége
domindl, mert a modern kor egyszerre anyagi és technikai, de telitve van kiilonféle filozofiai és vallasos mozgalmakkal is. A tanc Rabinovszky szerint
"minden miivészet kozott a legrealisabb és a legirrealisabb egyben. A legrealisabb, mert eszkoze kizardlag az emberi test mozgasa. A mozgds az emberi
élet legdsibb, elsddleges tevékenysége, és a mozgas kapcsolja az embert a legintenzivebben a realitashoz. Am a tnc egyben a legirrealisabb miivészet.
Irrelis, mert a tanc tavolodik el a legmerészebben a vald élettdl. Mert ugrik, roppen, perdiil, vagadik, hajlik, kiszik, minden realis célszertiséggel mer
ellentétben. Hogy a hegedii nem a kdzvetlen élet hangjain szdl, az magatol értetddd. Mert hisz azért csindlta az ember a hegediit, hogy ne hasonlitson
sem a villamos cseng6jére, sem a pacsirta szavara, hanem oncéld hangszer legyen. Hogy a festmény nem abszoldt hii masa a valésagnak, az ab ovo
érthetd, mert hisz a festd asvanyokbal, novényekbdl desztillalt, 6rolt, gydrt pasztat ken egy darab lapos vaszonra. A festéket és a festdvasznat azért
gyartjak, hogy miivészetet varazsoljanak segitségével. De az emberi test? Vajon annyira magatdl értetddd-e, hogy ezt a bioldgiai funkcidk elvégzésére
létesiilt organizmust teljesen célszeritlen és bioldgiailag tokéletesen értelmetlen folyamatok végzésére dresszirozzuk?"®Es itt érkeziink el Rabinovszky
tobb valtozatban is kifejtett, de mindvégig azonos felfogasii elgondoldsahoz a mozgas és a tanc osszefiiggésérdl és mindségi kiilonbségeirdl.
Ahogy irja: "a tancos kifejezd kbzege ugyanaz a liiktetd, Iélegzd szervezet, amely percrdl-percre a mindennapi élet ezernyi funkciojat végzi; maga
a legkozvetlenebb emberi valdsdg. Ahhoz, hogy a miivészet anyaga valjék beldle, a testnek valahogy el kell feledtetnie gyakorlati rendeltetését,
miikddésének ismert és megszokott értelmét. A testnek meg kell hazudtolnia Gnmagat, el kell vonatkoznia sajat hétkoznapjaitdl, sajat redlis életétdl.
Valdban ott kezdddik a tanc, ahol a redlis élet mozgasa véget ér."' Ez az 1946-ban megfogalmazott gondolat mar 1929-ben is jelen volt Rabinovszky
felfogasaban, hiszen azt irta: "A gyakorlati élet azt parancsolja: uralkod; testeden, hogy az leplezze lelkedet. A tancmiivészet azt parancsolja: uralkod
testeden, hogy az kivetitse lelked értékes élményeit. A gyakorlati élet: uralkod] lelkeden, hogy az alkalmazkodjon a realitds kdvetelményeihez.
A tancmiivészet: uralkodj lelkeden, hogy beleélhesse magat minden lehetd irrealitisha."” Mert az igazi tanc, vagyis a mozgasmiivészet Rabinovszky
szemében nem pusztdn dekorativ és szérakoztatd, mint a tradicionalis balett vagy a korszeriibb revii tancok, hanem olyan kifejezd miivészet, amely
"a lélek miden teriiletét, annak mélységét és feliiletét egyarant meginditd alkotasokat termel, mégpedig maradéktalanul miivészi megoldasban."

E tanulmanynak nem feladata, hogy minden részletében rekonstrualja ezt a legelsé magyar nyelvii, eredeti tancesztétikai mivet. Néhany olyan
alapvetd allitasat azonban érdemes még megvizsgalni a Rabinovszky életmiinek, amely aldtdmasztja, mennyire alaposan végiggondolta és elemezte
az altala olyannyira csodalt tancjelenséget.

A tarsadalom altal tancnak nevezett torténeti jelenséghalmazban Rabinovszky harom f6 csoportot tart elkiildnithetdnek: elsdként jdték névvel illeti
azokat a tancjelenségeket, amelyek a legszélesebben vett tarsadalmi érintkezés soran keletkeznek és hagyomanyozédnak. llyenek a harci és ritualis, val-
lasi és tarsasagi tancok. Bar a kategdriak kdzdtt soha nincs éles hatar, mégis jol elkiilonithetok a mivészies tancok, amelyekbe a miikedveldk
tanctevékenysége tartozik. (S Rabinovszky mar ekkor leirja, hogy "A miivészies tanc az, melynek be kell vonulnia az elemi s kdzépiskolai tanitas
rendjébe." )" A hierarchia csticsan azonban az egyediil korszeriinek, autonomnak és mévészinek tartott tanc, a mozgasmiivészet all, a maga sokféle tar-
talmi és miifaji lehetdségével. Utobbi spektruma az “abszolit", vagyis "a targyi, eszmei vagy dramai tartalom hijan" lévd tancoktdl egészen a "targyi"
tancokig terjed, ami, ha cselekményes, akkor pantomimnek nevezhetd, ha egy “eszme indulati kifejezdje, akkor nevezhetjiik program-tancnak."®
Ami a tanc abrazolasi lehetdségeit, targyvalasztasat illeti, Rabinovszky szerint “[A] kedély minden élménye és mozzanata megannyi tanctartalom:
a targytalan félelem és 6rom, a rettegésig, az ujjongasig fokozodon; a lelki tompultsag és az elragadtatas; a szolgalat és az uralom; a vagyak és a tel-
jesiilések. s ott az élet a maga csodds torténéseivel: a sziiletéssel, a halallal és a szerelemmel, a lelkek vonzédasaval és taszitésaval, keresésével és
talalkozasaval. Osi mozgasmiivészeti tartalom a halaltanc. Aztan ott vannak a gyermeki élet naiv és pajzan romei és fajdalmai. Ott a lélek talalkozdsa
a természettel. A természetben minden mozog, mindent valami rejtett, hatalmas ritmus éltet. Ily szempontbol a tanc igazi 'kozmikus' miivészet, mert

beleéli magat a vilagrend, a kozmosz mozgasaba. Szelld és vihar, forras és tenger, szikra és vulkan sajatos élményeket valtanak ki a miivész lelkébdl,
melyek a mozdulatban valo megtestesiilés utan kivankoznak.

A tartalmi lehetdségek egészen mas fajait nydjtja a mai varos groteszk nagyiizeme, a gép kérlelhetetlensége, az egzotikumok fanyar édessége.

Lathatjuk, hogy a mozgasmiivészet tartalmai kifogyhatatlanok és messze, messze tillvezetnek a [...] szokvanyos teriileteken. A tanc lehet hatalmas
és megraz6, dobhat-vethet tomegeket zivataros tomkelegben; lehet hdsi és fennkélt, nyilvanulhat fesziilt, kétott ritmusokban; lehet vad és féktelen,
felkorbacsolhat atavisztikus emlékeket; lehet kdnnyi és vidam, lebeghet kecsesen és csillogon; lehet kicsapongo vig és porian hahotazo. Lehet minden,
ami emberi, és ami a miivészi kifejezés hatarain innen fekszik."*
agy autondm, hogy csakis a zenével és a képzdmiivészettel, valamint a szinhazmiivészettel elkeriilhetetlen szdvetségben tud létezni. Viszont “a tanc
tartalmait tancszerdien kel kifejezésre juttatnunk [...], sohasem szabad zenét, képet, szobrot, drdmat eltancolni akarnunk. Csak tdncot lehet tancolni."
De "Mi hat a tancszeriiség! Meg kell vallanunk, hogy a tancszeriiség fogalmi meghatarozasat ma még megadni nem tudjuk. De aki a miivészet irant
érzékkel bir, az meg fog érteni. Ha a Sixtusi Madonna csak festve, az Apassionata csak zenében, Hamlet csak szindarab formajaban képzelhetd, gy példaul
Wigman 'Elettanca' is csak tancolva lehetséges."”

Rabinovszky tanccal kapcsolatos tevékenysége nem korlatozodott az elméleti munkara. Nagyon is aktiv részt vallalt felesége szertedgazé miivészeti
munkajaban, beleértve az oktatast, a koreografalast, a tanc népszerdisitését, valamint a tancmiivészet statusanak megszilarditasat. Munkassaganak
ez a vetiilete nagyjabol jol behatarolhatd, hiszen addig tartott, amig az 6 kezdeményezésére, létre nem jott 1951-ben a Miivészettorténeti Dokumentacids
Kozpont, a mai MTA Miivészettorténeti Kutatdintézete. ® Rabinovszky ugyanis, aki eldszdr a Il. vilaghabord utan kapott katedrat, hihetetlen lendiilettel
vetette bele magat az Gjjaéleds hazai miivészettudomanyos életbe, tanitott, szerverett, kiallitasokat rendezett. Es pontosan ugyanekkor, 1951-ben
hurcoltdk meg, nyilvanos dnkritikdra kényszeritve Szentpal Olgat, ami visszavonhatatlanna tette, hogy ebben a kozegben a modern tanc értékeirdl,
mivészeti kérdéseird| tobbé nem lehetséges a nyilvanos beszéd. Holott korabban, Rabinovszky péalyajan, ha nem is kézponti, de fontos helyet kapott a
modern tanccal kapcsolatos sokféle tevékenység. Ezekbdl csak néhanyat kiemelve is latjuk, hogy elméleti és dsszefoglald, analizald irasai mellett, ha napi
A tanc vilagtarténetének megjelenése alkalmabol.” E cikkében elismeri ugyan a kétet tudomanyos értékeit, hiszen az elsg tudomanyos apparatussal megirt
tanctorténeti munkarol volt sz6 - melyet ma is a tancantropoldgia alapmiiveként tartanak szamon - , de rogvest meg is kérddjelezi Sachs szerinte
vitathatd allaspontjat. Sachs ugyanis azt allitja, hogy a tanc torténete a neolitikum utani periodushan mar puszta hanyatlas, mig Rabinovszky szamara
természetesen "[S]emmi sem indokolja, hogy a magas kultdraji tanc és a primitiv tanc kozott ne lassuk ugyanazt a viszonyt, mint a magas kultdraji
zene és a primitiv zene kozott. Ha a ceyloni veddak rizsaratd dala mellett nem jelent dekadenciat a Kilencedik Szimfonia, nem tudom, miért kelljen
az ifugadk holdtancat igazibb életjelenségnek tekinteniink, mint, mondjuk, az orosz balettot." * Masik knyvismertetésében mindjart két fontos tanc-
kiadvanyra hivja fel olvaséi figyelmét: a magyarul megjelent Nizsinszkij életrajzra, és Laban Drezdaban kiadott onéletirasara. A két oly ellentétes
életpalya, miivészi hitvallas és konyv dsszevetése végiil oda vezet Rabinovszkynal, hogy azt irja: "nem csak a nagykozonség, de a szinpad emberei is
megtudhatjk, amit alig sejtenek, mennyire miivészet a tanc, mily mélyek s atfogok a problémai, mennyire tartalommal telitettek lehetnek alkotasai."
Tovabbi publikacidi koziil az Operai balett cimii tanulmany?™ kivételesen torténeti munka, amennyiben felvazolja a tanc torténetét a XVII. szazadtol
a jelenkorig. E vazlatban is azt kivanja bizonyitani, hogy amennyiben a tanckultdra nem illeszkedik szervesen a sajat kordhoz, hanyatlasnak indul.
Rabinovszky e hanyatlast a XVIII. szazad utdni, a Noverre-t kavetd romantikus periédusra, e "tanciatlan" korra teszi, amikorra a mar nem hozzaért6
publikum csakis az egyéni virtuozitdsra és az erotikéra volt érzékeny. A XX. szézad elejéhez érve a valtozast a "mozgascivilizacio" kialakuldsaként, azaz
a torna és a sport térhoditasaként irja le. A jelen, vagy még inkabb a jov Gtjaként szerinte a balett eldtt két lehetdség all: a Gyagilev vezette egyiittes
reformjai vagy a Laban nevével fémjelezhetd reform. Rabinovszky e tanctorténeti vazlatat athatja az a Szentpallal kozosen irt knyviikben is nagy hang-
stilyt kapo elképzelés, hogy csakis a kollektiv miivészeti formak értékesek. Ott azt irta, hogy "az egyéniség fejlesztése Gnmagaban mit sem ér
a korusszellem megteremtése nélkiil. A kdrusszellem az, mely a tancot nagy miivészetté avatja."™ Ez a tarsadalmi és moralis nézdpont vezeti odaig
Rabinovszkyt, hogy a balett megijhodésat ne az individualistanak tartott szabad tancosok hatasatdl, hanem Laban Rudolf kollektivitasra épitd iranyza-
tatol, illetve az individualist és kozdsségit, a laikust és professzionalist szintetizalni tudd Mary Wigmantol remélje. Rabinovszky végiil is sajat torténeti
vizsgalodasai alapjan olyan profetikus felismerésre jut, ami ebben a korban egészen egyediilalld: "az ] elemek lassan-lassan felszivodnak a balett
praxisaba, helyenként szerencsés dtvdzetet hoznak létre, helyenként kinos hibriditasra vezetnek, de végértelemben a régi balett meghalt, hogy sejtetni
engedie egy Uj tancmiivészet kialakulasat."
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GLOBUS R-T

Rabinovszky irasai koztt néhany a tanc és a drama/szinjatszas kérdéseivel foglalkozik. Ez az érdeklgdése nyilvan szorosan dsszefiiggott azzal, hogy
Szentpal Olga mar 1924-t6l - az elhunyt Roka Pal helyett - tanitani kezdett a Szinmiivészeti Féiskolan, ahol aztan az 1929/30-as tanévtdl bevezették
Hevesi Sandor szinészképzési reformjait. Ennek kdzponti gondolata az volt, hogy "a ndvendék teste és organuma a kifejezés tokéletes eszkozévé
fejlddjon."  igy a szinészek testképzése a korabbinal nagyobb hangsilyt kapott, s a tarsastancokat kiegészitette a testtechnika és mozgasmiivészet, azaz
Szentpal rendszere. Akar ez, akar mas impulzus osztonozte Rabinovszkyt, nyilvanvald, hogy érdekelte a szinész és a tancos mozgasanak osszefiiggése,
a szinhazi tér, valamint a zdrt és szabadtéri eladasmad eltérésének kérdéskore. Utobbirol a Hont, illetve a Banffy-féle, a szegedi Dom téren bemutatott
Az ember tragédidja kapcsan értekezett. Legfontosabb megallapitasa, amelyet 6 a hagyomanyos doboz szinpad és a szabadtéri szinpad kiilonbségeként
ir le, valéjaban nem is a kétféle tér problémajahoz, hanem a rendezdi felfogasok kiilonbségéhez kapcsolddik. Arrdl van itt ugyanis szd, hogy a rendezd
egy dramaban csak akkor hasznalja-e a mozgast, ha arra a szoveg, illetve a szituacio kimondottan utal, vagy pedig mintegy dinamikusan végigkom-
pondlja a teljes eladast. Rabinovszky Hont megoldasa - és egyben a koreografiat tervezd Szentpal - mellett foglal allast, mert "a rendezd munkajaba
most szervesen kapcsolddik a koreografusé, a szinészébe a tancosé. [...] Amit a sz tartalmaz, ime: akcidva lesz. 'Akcid' pedig ago-bol szarmazik, ami
hajtast, Gizést jelent, mozgast tehat, mozgalmassagot, az atfogo gesztus bekapcsolddasat a szo statikus szerkezetébe." Mindezen tdl Rabinovszky elvileg
is elvalasztja az intimitas és kdznapisag illiziojat kinald, a szora alapozéd naturalista szinjatszast az inkabb iinnepi jellegdi, nagy tomegek el6tt jatszott,
és ezért a verbalis-intellektudlis szint helyett az akusztikus, optikus és motorikus szintekkel dolgozo és hatd szabadtéri szinjatszastl.

Rabinovszky a naturalizmus szinhaza és a korszerii szinjatszas kérdéseivel mas tanulméanyaban is foglalkozott. Torténeti anyagon bizonyitotta, hogy
a szinhazmiivészetben koronként és kultdranként hol a szd, hol a mozgas keriilt eldtérbe, tehat "az a tétel, hogy a szinészi kifejezés eszkoze elsdsorban
és fdleg a hang, nem abszolut érvényd." 7 A “tiszta szddrama", a beszéd és a mozgas elkiiloniilése csupan a XIX. szdzad sziilotte, amelynek mintegy
a végpontja a naturalista szinjatszas. A korszerdi, tehat dinamikus, tomegekhez sz6l6 és nem a valdsag illizidjat sulykold szinhaz azonban, amely
"altalanos érvényd, valosagfeletti éiményteriiletre apelldl™ - &s itt Rabinovszky jelenkori kisérletekre utal Reinhardttol Tairovig - csakis a mozgasra
épiilhet, josolja a szerzé.

A mar mas osszefiiggésben emlitett Tanc, szinészet, szinpad cimfi ivas eredetileg a Zenem(ivészeti Fdiskola kamaratermében tartott Szinpadmiivészeti
kérdések sorozat elsd eldadasaként hangzott el. * Rabinovszky ugyanis nem csupan publikacidival kapcsolodott be a szellemi életbe, hanem részt vallalt
az oktatashan, az ismeretterjesztésben, a szakmai kozéletben, és még a szinpadi munkaban is. Oktatasi tevékenysége a Szentpal iskolahoz koti, ahol
kultdrtdrténetet tanitott. Rabinovszky feltehetden e targy keretein beliil tanitotta a tanctorténetet is, erre utal fennmaradt kultirtorténeti vazlata, amely
a primitiv kultdraktol a kozépkorig tekinti at a korabeli tarsadalmak vallasat, tudomanyat és mvészetét.” A gépiraton datum nem szerepel, de miutan
a Beliigyminisztérium 1934-t6l kdtotte diplomahoz a nyilvanos tanitast, a jegyzetek nyilvan részben el6bb, részben ekkoriban sziilethettek. Ezt timaszt-
ja ala a Szentpal iskolaban végzettekrdl, illetve nyilvanos vizsgat tettekrdl vezetett feljegyzés, amely kozli a vizsgabizottsagok miivésztagjainak névsorat
is (Rabinovszky mellett szerepel itt Jemnitz Sandor, Jaschik Amos, Bortnyik Sandor), mutatva, milyen targyakat tanultak a ndvendékek. E feljegyzések”
szerint a targyak kozott [932-tdl szerepel a kultdrtorténet. Az iskolaban zajld elméleti szeminariumokon esztétikai és altalanos tanctdrténeti eldadasok
is elhangzottak, ezek szerzdsége azonban a gépiratos jegyzetekbdl megallapithatatlan, csupan kdvetkeztetni lehet ra - dsszevetve a Rabinovszky neve
alatt megjelent, hasonld targyi frasok tartalméval és szemléletével -, hogy ezek mind Rabinovszky fogalmazvanyai.” Az viszont bizonyos, hogy
Rabinovszky mint magyarorszagi tuddsitd, tobb alkalommal irt révidebb hireket a nagy tekintélyd, Parizshan kiadott Archives Internationales de la
Danse-nak®, melyet 6 maga a debreceni Déri Miizeum felkérésére - a feldogozott anyag alapjan valamikor a harmincas évek kdzepén - dsszeallitott,
annotalt tancbibliografia kapcsan “a tanctudomany reprezentativ reviijének" nevez. *

Szentpal és Rabinovszky részt vett a Mozdulatkultira Egyesiilet munkajaban is - Rabinovszky a valasztmany tagja volt, és részt vett a pedagogiai
bizottsagban, valamint Jemnitz Sandorral egyiitt kezelték az Egyesiiletnek a Ried Margit iskoldjaban elhelyezett knyvtarat *-, és a Vajda Janos Tarsasag
Tancmiivészeti Kollégiumanak ankétsorozatan is, 1944-ben! Az elsg eldadason Ortutayné Kemény Isuzsa, Szentpal novendéke, a kollégium vezetdje
ismertette az eldadassorozat céljat, majd Rabinovszky el6adasa kovetkezett A tanc mai miivészi problémdi cimmel.* (Pillanatnyilag nem dokumental-
hato, hogy az egyébként szabadkdmiives paholytag, és dnéletrajza™ szerint néhany honap milva mar munkaszolgalatos Rabinovszky eldadasat csak
meghirdették vagy meg is tartotta-e az eldadast.)

Rabinovszky alkalmankent a Szentpal csoport fellépései eldtt ismeretterjesztd jelleg, a tancha bevezetd eladasokat is tartott. irt tancjaték szove-
geket is, tobbek kozott a Furulyds Ferkd cimmel, 1941-ben bemutatott gyermektancjatékot, Oreg didk néven®, és az 1946-ban szinre vitt Ariadne
Naxoson cimii mimusjatékot®.

A1l vilaghabori utan, amikor Szentpal Olga a Hont Ferenc vezette Szinmivészeti Fdiskolan tanitott, Rabinovszky ugyancsak bekapcsolddott a tanitas-
ba, am ekkor - a fennmaradt dokumentumok és az egykori tanitvany, Ligeti Maria emlékei és indexe szerint - gyakorlati targyat, un. mimikat tanitott.



E rovid periodusban, 1945 és 1951 kozott teli volt tervekkel, sok-sok régi alom bevaltasanak kisérletével és illiziojaval. Ezek koziil az egyik legfontosabb
az onallo Tancmiivészeti Fdiskola megalapitasanak terve volt. A feladatok meghatarozasaban a fdiskola céljat a megfogalmazok - Szentpal Olga, Ortutayné
Kemény Isuzsa és Rabinovszky - az dj, magyar tanckultira megteremtésben lattak. Ehhez nem a sajat technikajukat, és/vagy a balett és néptanc tech-
nikajat ajanlottak, mint megfeleld pedagdgiai modszert és tancnyelvi alapot, hanem azt az eurdpai utat, amelyet 6k a jelenben megtalalni véltek. Ahogy
irtak: "megtalaltuk minden nyugat-eurdpai miivészi tanc technikai alapjat egyfeldl, és a kiilonbozd stiluslehetdségekhez vezetd utakat masfeldl.[. . .] meg-
nyilik a lehetdsége annak, hogy megalkossuk az dj tancmiivészetet. Megalkossuk - nem én, te, 6, hanem valéban mi mindannyian, kozds erdvel, egyiitte-
sen, versenyezve egymassal a2 magyar tancmiivészetet."" E koncepcio lényeges eleme volt az igény arra, hogy megteremtddjon a széles kozonségbazis
miivészeti nevelésének lehetGsége is, azaz a kozoktatasban is kapjon helyet a tanc. (E tobb valtozatban is kifejtett tervezet érdekes parhuzamot mutat
Németh Antal [929-es tervével egy I2 osztalyos Orszagos Szinmiivészeti Fdiskolardl. Németh ebben harom periddusra bontotta a képzést, az elsd a 10-14
évesek "kozds nevelésével" foglalkozott volna (beleértve a csoporttornat és mozgasmiivészeti korusmunkat is!). A kozépsd szint, a |4-18 éves korosztaly
mar foként egyéni nevelésben részesiilt volna, hogy ". . . az engedelmes test mozdulatkészsége ezekben az években a modern orosz balett tancosainak vagy
a hasonloképpen gyermekkortdl kezdve tanuld kinai szinészek kifejezdképességét kellene, hogy megkozelitse." A harmadik, utolsd szint pedig, a 18 és 22
évesek esetében, mar a szinpadi, gyakorlati munkat allitotta volna a képzés centrumaba.”) Akar e soha meg nem valdsult tervet nézziik, akar a korban
rendre eldkészitett egyéb szakmai tervezeteket - mint a favaslat Tancmiivészeti Eldadomiivész Képzd felallitdsara; a Tancakadémia terve a Szinmiivészeti
Faiskolin, vagy a NEKOSZ Kodaly Zoltin kollégium munkaterve és a Bartk Béla Kollégium tinccsoportjanak munkaterve; a Magyar tanc munkakdzdsség
megalapitasa - Rabinovszky neve, valamint “tantargyai®, a mivelddéstorténet és a tancelmélet (tanctorténet, tancrendezés és esztétika) mindeniitt helyet
kapott.” (Egyetlen példa: a Tancmiivészeti Féiskolan a nyolc féléven at tarto elméleti targyak az alabbiak szerint alakultak volna: tarsadalmi ismeretek 2
félév, miivelddéstorténet 5 félév, tanctorténet 5 félév, tancesztétika 3 félév.) A sokféle nagyszabasi terv ellenére is e vilaghabord utani periodusban
Rabinovszky tanccal kapcsolatos tevékenységének vége szakadt, bar konyve, 4 tanc 1946-ban jelent meg, de mint lattuk, ebben korabbi szemléletének és
tudasanak egyfajta osszefoglalasat adta. 1948-ban végre katedrat kapott a sajat szakteriiletén, és ugyanekkor, 1948 és 1951 kozdtt a modern tanc iskolak
és tarsulatok miikidése ellehetetleniilt. igy Rabinovszky energiait ettél kezdve a miivészettirténeti oktatds és a tudomanyos kutatas megalapozasa és
intézményesitése kottte le. U] tanctorténeti és elméleti irasokkal mar nem jelentkezett, bar a munkasmiivelddés kérdései, mint frissen belépett MKP. majd
MDP tagot, nagyon is foglalkoztattak, am ezeknek csak kisebb publikaciokat szentelt. Viszont egy 1949-ben megalmodott enciklopédia tanctorténeti
szocikkeihez nagyszabasi tervet készitett, dvatosan jelezve "a magyar tanctorténeti tudomanyag kiforratlansagat."* Az 6t nagy fejezetre tagolt anyag
megirasahoz felkérendd szakemberek kozott sajat magat mar nem emliti, hanem a megirashoz dr. Talasi Istvant (népi tanc), Vitanyi lvant (balett és
tarsastanc), Jemnitz Sandort (XX. szazadi szinpadi tancok és reformmozgalmak) és Por Annat (felszabadulas utani periddus) javasolja. Ez a tervezet mar
telis-teli van a kor politikai-esztétikai szakzsargonjaval, a narodnyik, kispolgari, kulak, soviniszta, formalista, imperialista jelzkkel, értékelésekkel,
bélyegekkel - tiikrozve azt az ideologiai fordulatot, amelyhez Rabinovszkynak, legalabb a fogalmazas szintjén, alkalmazkodnia kellett, hiszen az altala
osszeszedett témak kozott még ott szerepeltek a XX. szazadi 4jitd mozgalmak, a modern tanc. 1951-re - bar korabban még § tart eldadast Szentpal Olga
helyett a népi tancok szinpadra alkalmazasanak elméleti kérdéseirdl® - Rabinovszky alakja teljesen eltiinik a magyar tancéletbdl, nyilvanvaldan szoros
osszefiiggésben azzal a sok piszkozatban fennmaradt fogalmazvannyal, amely az autodafé szerepét toltdtte be Szentpal Olga életében, amikor dnkritikajat
a Tancszovetség 1951-es "vitdjan" elmondta. A sokszor atirt gépiratok oka, hogy a mozgasmiivészet "kiértékelésérgl"* szolo vitat a Népmdivelési
Minisztérium kezdeményezte. S ez a Rabinovszky és Szenpal altal kozosen meg- és at és Gjrairt "kiértékelés" a modernizmus leértékelését, sdt, elitélését
jelentette. Igy azok az eszmék, sét, viziok - a klasszikus és modern, a balett és a mozgasmiivészet dsszefonddasa egy dj tancmiivészet jegyében -, amelyek
Rabinovszkyt és Szentpalt ekkor mar hisz éve foglalkoztattak, s amiért évtizedeken at és minden lehetséges madon, elméletben és gyakorlatban
kiizdattek, orokre szertefoszlottak. Megvaldsulasukra - szamukra - tobbé semmiféle remény nem mutatkozott.
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Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA

9. zenei sztereotipia

A zenejelenség védelmét, majd az ellene felhozott vadakat kivetden szanjunk néhany gondolatot a mai valdsag talajan létezd, azaz élG zenére. Utdbbi
jelz8 most nem csupan koncertekre és ms, természetes zenei eldadasokra vonatkozik, ahol a hangszeresek vagy énekesek kdzvetleniil, eredeti megszélala-
suk szerint - vagyis nem hangfelvételrdl, vagy valamilyen médium altal - hallhatok, hanem a valdsagban konkrétan megélhetd zenejelenségre is; illetve
féleg arra. Ahhoz, hogy atfogd és helyes képet kapjunk jelen témankrdl, érteniink kell, hogy miféle motivaciok lehetnek a zenejelenség hatterében.
Miért aldozunk ra iddt, miért foglalkozunk vele, miért tanuljuk, vagy gyakoroljuk a zenét, miért kapcsolunk be kiilonféle lejatszokat, miért gydijtjiik
a hangfelvételeket, miért akarjuk megosztani masokkal is, miért bombazzak (“feliilrdl" is) ezekkel az embereket, és egyaltalan miért kell a zenével
szembesiilniink nap, mint nap? Talan katelezd mindenki szamara, hogy valamilyen viszonya legyen a zenéhez? Aligha. Viszont olyan intenzitassal van jelen
a hétkoznapi életben - raadasul kiviil-beliil - mint a levegd, a viz, vagy mint a vér és a génekbe kddolt dsztondk: azaz a lételemek. Nem tudhatjuk, milyen
lenne nélkiile, illetve, hogy lehet-e egyaltalan emberi létezésrdl beszélni zenejelenség nélkiil.

Ahogy az életjelenségek nagy részét dsztonok, beidegzddések és sztereotipiak iranyitjak, hasonlo, rejtett erdket feltételezhetiink az ember sajatos
és rendkiviil valtozatos hangi kommunikacidja, azaz zenéje hatterében is. Utébbi megfigyelés akkor is helytallonak tiinik, amikor tudatosan valasztjuk
a zenei iddtdltést - ugyanis az esetek tdlnyomo részében az is latszolagos. Mert hidba van konkrét elképzelésiink arrdl, hogy milyen zenével és hogyan
akarjuk tolteni az id6t (nyilvan a nekiink tetszd zenét akarjuk hallgatni, vagy azt jatszani), tabbnyire sejtelmiink sincs arrol, hogy mik lehetnek a mélyebb,
valodi motivaciok. Szakemberek, muzsikusok esetében is csak bdven a felndttkor kizepére tudatosodik a személyiség lényegi tulajdonsagaival dsszhang-
ban Iév6 zenei motivacid, vagyis a kbzds nevezd. Addig a zenész-alkotd is a kozdnséggel hasonld réviiletben van a zenét illetden: szeszélyes, hektikus,
csapongd, keresgéld attitlid jellemzi; sok esetben évtizedeken keresztiil. Az sem kizart, hogy van némi analégia a zenei vonzalom és az Gnismeret
fejlettsége kozott. ..

Amig az ember dnmagat sem képes realisan megitélni, addig a kornyezetében, a felszinen érzékelhetd sztereotipidk alapjan probal eligazodni.
Gondolkodas nélkiil vesziink at, fogadunk el viselkedésmintakat, élet- vagy gondolkoddsmddra, hasznos vagy haszontalan iddtdltésekre vonatkozd
normakat, melyeket késobb, beidegzddéssé valasuk utan, sajat, eredeti tulajdonsagunkként fogunk fel. Eleinte a masoktol (példaul sziiloktdl) valo
fiiggdség, majd az osztonds levalast kovetden a dominansabb egyéniségek, djabban pedig a média is sztereotipidkhoz tartozd mintakkal probal iranyt
szabni az érdeklddésiinknek, iddtltéseinknek. (Ez utdbbi raadasul a siirlin valtakozo trendkdvetést is ajanlatosnak tartja, ha nem akarunk maganyos
elszigeteltségben létezni, a fiatalsagot, frissességet, ambiciozussagot és korlatlan lehetdségeket képviseld, biztonsagot és remek kozérzetet igérd
néptomegekkel szemben.) Ha pedig gyanink tdmad, hogy a dominans kiilvilag mégsem a nekiink vald életformara biztat, mesterkélt modorossaggal
probaljuk a tobbséghez tartozas latszatat fenntartani.

Kérdés, hogy mindezek a jelenségek hasonl formaban mutatkoznanak-e meg az ember zenéjében is. Nos, majdnem. Az ismert lélektani tipusok,
vérmérsékletek, de néha a ritkabban elgforduld személyiségvonasok is szinte torvényszeriien agyazédnak be a zenébe. Az alkoto tulajdonsagaival analog
jellemzék mellett attdl is fiigg a zene, hogy az adott korban éppen milyen eszmék és eszmények, milyen filozofiak és kultuszok, vagy milyen vallasi
felfogasok uraljak a tarsadalmat.

A zene szellemi tartalma legtdbbszor a korszellemet és az alkotd tudatallapotat meghatarozd hitbdl ered. A hit viszont nem azonos a vallassal, mely
inkabb az egyszer(i lélek feltétel- & gondolkodas nélkiili elfogadasardl szol; sét, a vallas a legtdbb esetben nem jelent tobbet, mint hogy elhisziink-e
néhany régi torténetet, melyek teremtésekrdl, vagy misztikus csodakrol széInak, s melyek velejarojaként vallaljuk-e az ehhez ajanlatos tarsas viselkedés-
mintat és életformat (példaul a napi tobbszori dicséretet és alazatos halalkodast a Teremtd felé). Az igazi hit, az egyes ember és az egyetemes létezés belsd
osszefiiggéseire vonatkozik; arra a felismerésre, hogy nélkiilozhetetlen részei lehetiink az egésznek, ha kelld alazattal és tisztelettel viszonyulunk hozza.
Ez utdbbi viszonyulas, vagyis a hétkdznapi hit, talan nem is tobb annal, mint hogy elfogadunk egy értékrendet, melyhez ha sikeriil tartani magunkat,
tisztabb lelkiismerettel tudunk létezni. . . A szellemi tartalmat taplald hit az életre vonatkozik; lelki- és tudatallapot, mely az esenddség, a biin a szenvedés
ellenére is azt a meggydzddést tartja szilardan, hogy a létezés, az élet a legnagyszeriibb dolog.

Lenészként, zenehallgatoként is azt az élményt keressiik, mely ebbéli hitiinkben megerdsit és felemel. Viszont e nemes motivald erdk dacara sem
mondhatjuk, hogy a zene mentes lenne az dnismeret hidnyara rimeld sztereotipidktol. § bar a zene kivaldan alkalmas arra, hogy a fentebb részletezett
fontos tartalom megjelenjen altala, a legerdsebb hit, legnemesebb szandék is kevés az alkotd részérdl ahhoz, hogy ez megtdrténjen. Példaul az eurdpai
egyhdzi zene évszazadokat ativeld repertoarjanak nagy része nem tudott tobbet, mint kozépszerd, banalis passiojatékokkal népszeriisiteni a vallast.
Az igazi, hithdl fakadd szellemi tartalom - még ebben a zenei iranyzatban is - csak néhany géniusz miivében jelent meg, ahogy mas, nem direkt vallasi
targy( zenék esetében is hasonl6 lehet az arany.

A magyarazat a zenei sztereotipidk kialakulasdban keresendd. A belsd, azaz személyiség-Iélektani, és kiilsd, (kor)szellemi motivald erdk mellett
a klasszikus eurdpai hangrendszer korlatai adhatjak a magyarazatot. A hellyel-kdzel kannyen kiismerhetd logikai szisztémara épiild skaldk és harménik,

az ezekbdl adodo tonalitas egyrészt élénkitette a zene (és a vele vald foglalatoskodas) eurdpai jelenlétét, masfeldl behatarolta annak lehetdségeit. Az dsi és nagyon
természetes pentatoniat tekinthetjiik az egyik kiindulopontnak, mely nemcsak szdmos eurdpai népzenének, de a korai kereszténység valldsos énekeinek alapjaul is
szolgalt. Késébb a konnyen felfoghatd kvintkor, majd a terckdr jelentette az elméleti alapot. A temperalt hangrendszer, vagyis a kézenfekvd hangkdzok megkiilon-
boztetésének és felismerésének igénye szerint - tekintettel az érzéki fogékonysagunkra is -, a lehetd legtermészetesebb (dur és moll) skalarendszerek terjedtek el.
Tehét a viszonylag egyszeri, példaul a tobb ezer éves, indiai modalis skalakhoz képest sokkal atlathat6bb eurdpai hangrendszernek kdszonhetden, egyre tbb ember
érezhette gy, hogy egyaltalan nincs elzérva ettdl a varazslastol, melyet zenének neveznek. Egyre csak szaporodtak a muzikalis lelkek: tancolni, szdrakozni vagy6
népekkel, miikedvelSkkel, miértdkkel, s nem utolsésorban aktiv miiveldkkel. A nagy torténelmi és kulturdlis korszakvaltasok pedig egyre tdbb dj miifajt is sziiltek.
De ami igazan meglepd ebben a folyamatban, hogy mindez csaknem nyolcszaz éven keresztiil tartott, és tart - gyakorlatilag ugyanazt a hangrendszert hasznalva az egész
nyugati féltekén!

Tehat a torténet a mai napig sem ért véget, s még ki tudja, meddig folytatddik; noha a 20. szazad elején volt egy pillanat (a Schonberg nevéhez kathetd dodekafo-
nia megjelenésével), amikor tigy gondolhattuk, mostantdl valdban dj tavlatok nyilhatnak meg a zenében. Nem allithatjuk, hogy ezt kovetden nem voltak szép szammal
reformkisérletek az (j zene iranyaban, de a 20. szazad tragikus torténelme lehetetlenné tette, hogy valoban valami dj és erds dolog sziilethessen a mivészet eme
szegmensében. A manapsag "kortars" zeneként emlegetett j zenei irinyzatok egyelre az elszigeteltség és a meghélyegzettség periféridjara vannak kényszeritve
a térsadalom éltal.

Viszont a hagyomanyos, klasszikus eurdpai hangrendszer masszivan tartja magét, melynek természetes kovetkezménye, hogy az erre épiil zene mér rég elérte
hatérait, s mivel - néhany szdrvanyos kisérlettdl eltekintve - képtelen attorni azokat, méra teljességgel felhigult. Ez logikus, hiszen a belsd motivaciok, a miivészet kan-
tosében pozold teatralitas (a normalitastdl az extremitasig), valamint a kiilsg inspiraciok, (a teljesitmény- vagy tudasalapii produkcioktdl a sikerorientaltsagig) nem
mondhatni, hogy til széles teret biztositananak a muzsika szdmara. Ebben a rendszerben mar tdbb szz évvel ezel6tt is zsenidlis talalékonysagra volt sziiksége az alkoto-
nak ahhoz, hogy id6tallo miivet hagyjon az utdkorra. Ez utobbi esélye persze iddrdl-iddre felvillant, amikor kicsit djnak szamitd zenei nyelvet, hangsilyokat, miifajokat
hozott a kor. Emiatt a 20. szazadi zene nagy mestereit, vagy géniuszait legalabb nyolc-tiz miifajjal hozhatjuk dsszefiiggésbe: a hagyomanyos klasszikus zene folytatditdl,
a konnyedebb szinpadi, vagy filmzeneszerzdkig, az orokzoldeket komponald slagerszerzdktdl, a rockzene nagy egyéniségeiig, s persze ide sorolhatjuk a legkiemelkeddbb
rogtonzoket, foleg jazzmuzsikusokat is. A hangrogzitési technika tokéletesedésének koszonheten, a 20. szdzadban mar szinte az sszes valamirevald muzsikust
megismerhettiik (ellentétben a korabbi korszakokkal). Talan a milt szazadi zenészegyéniségek sikerein, hirnevén felbuzdulva, a mai zeneoktatas (a legmagasabb szin-
ten is) altalaban a zenei sztereotipiak tanitasaban véli a képzés hatékonysagat. Ez a jelenség addig elfogadhatd, amig a hagyomanyok, az elézmények megismerését
hangsilyozzak, amig a kulturalis gyokerek elmélyitését, vagyis az organikus folyamatosség igényét iiltetik el a ndvendékben. Viszont kozben valahol gellert kap
a tematika, mert az emlitett tradicidkon tdl mar nem a szakmai, technikai, és mas, teljesitményorientalt koncepcid csiszolgatasa, hanem a szellem pallérozasa lenne elsd-
sorban fontos. Sajnos nem ez torténik; és arra sincs ép ésszel felfoghatd magyarazat, hogy a manapsag zenét tanuld fiatalnak vajon miért kotelezd tobb szaz zenei koz-
hely elsajatitasa altal idd eldtt kiégnie. Viszont ennek kdszonhetden rengeteg muzsikussal van dolgunk manapsag, akik naponta bizonyitjak, hogy mindent képesek
lejatszani, amit ember korabban valaha képes volt. Ez persze egy darabig szdrakoztatd, de tartalom és szellem nélkiil tudasuk kisvartatva az ingerkiiszdb alatt marad.

A sztereotipiak, klisék, kdzhelyek, tipus-formulak és koncepciok jellegzetességeit tiikrdzd miifajok uralkodésa a legtdbb emberben azt a tévhitet erdsiti, hogy a zene
ennyi, és nem tobb. Ahogy az iizleti alapon sulykolt életmddmintakat témegesen nyeljiik be, az orokke tart fiatalsag, a végtelen gyermekkor illiziojaban tmegével reked
meg az dnismeret, a személyiségfejlddés, a szellemi kiteljesedés folyamata. Ezzel parhuzamosan alacsony fejlettségi szinten fixalodik a zenei érzékenység, fogékonysag,
asszociacios készség. A legtdbb ember szamara csak az "ismerGs", és rogzitett zenei-formai szerkezeteknek, hangszerelési sémaknak, hataselemeknek lehet esélye.
Pedig a muzsikusok mar a 19. szazad elsg felében felismerték és megfogalmaztak az arado, a végtelen zene idedjanak fontossagat; de amig korabban |. S. Bach kihozott
mindent, gyakorlatilag kimeritette példaul a figa-format, addig az 6t kaveték (féleg a német klasszikus-vonal képviseldi) képtelenek voltak elszakadni példaul
a szonata-formatdl. Az athozott, itt ragadt sémak folosleges varidlgatasara, a sztereotipiaknak megfeleld atértelmezgetésére pedig tigy tiinik, széinni nem akard kedvet
érez a legtobb - révid dton zene-kizelbe jutd - sikerorientalt ifj, a mai napig. igy aztan szaz-kétszaz éves zenei formulakat hallgathatunk, a legdjabbnak, legfrissebb
nek kikialtott darabokban is - legfeljebb kiilanbdzd sztereotipiakhoz tartozd miifajok keretein belil.

Azonban, szerencsére csak nagyon magasrdl nézve fest igy a dolog (ahogy fentebb utaltam ra, csak "majdnem"). Ugyanis a zene, lényegi tartalmat tekintve nem
hétkoznapi értelemben véve tudaskdzpontii fogalom, melyre néhany fiatal meglepden hamar, dsztdndsen raérez (ha éppen nem bloffal). Tovabba a lassan érd, tévelygd
Iélek zenei viszonyulasa sem foltétleniil fixaladik valamilyen ifjiikori szinten. S6t, a személyiségfejlddéstdl szinte fiiggetlen zenei evolicids folyamat is elkezdddhet egy
egyszer(i |élekben, melynek kvetkezménye akar kifinomult, szellemi szférakat sdrold zenei identitas is lehet. E titokzatosnak tiing jelenségnek egyetlen magyarazata
lehetséges: a folyamatossag és az allanddsag viszonyanak, titkos dsszefiiggéseinek intuitiv felismerése.

A hit meggyengiilhet, meginghat, a tudas relativ, a szellemi szféra igazsaga viszont allando.
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"NEM TUDTAK ELRONTANI"
Matisz Laszlé irisa BENKO ROBERTT

Dominans, kézponti figurakrdl, a szinpad elterében, kozépen allo szélistakrol, a produkcidt meghatérozo személyiségrdl gyakran szdl a média (még mi is), de olyanokrdl, akik
a hattérben, litszolag kiszolgald, valdjaban nélkilozhetetlen alapszerepben teszik a dolgukat, kevésbé. Fdszerepldnk eziittal nem koznapi értelemben vett fGhds. Hangszeres miivész,
nagybagds, lelkes ragtonzd, csapatjatékos, aki a kezdetektdl ragaszkodik a legérzékenyebb és legprogresszivabb irinyzatokhoz - ahogy partnerei viszont. . . az d személyéhez is. Mivel ilyen
csupan egy van nalunk, cirka 35 éve, taldn néhanyan mar kitalaltak, hogy a 60 éves Benkd Robert a megfejtés.

A Jazztanszakig visszanyilo zenészkapcsolatok kavetkezménykeént, Robi eldszor Binder Karoly, Dresch Mihaly, s6t, egy él6 produkcio erejéig John Tchicai partnereként kotelezte el
magat az improvizativ iranyzatok, konvenciokon tali, jaratlan itjai irant. Eveken 4t a Dresch Quartet tagja volt, jatszott Szabados Gyérgy M.A.K.U.L. formacidjaban, jelenleg pedig Grencsd
Istvan, valamint Sz6ke Szabolcs zenekaraiban is 4llands tagként szerepel. Nem mellesleg Szelevényi Akos, a Dél-alfldi Szaxofonegyiittes tagjai, Markos Albert vagy Grandpierre Attila szin
tén Benkd Robi partnere, alkalmasint a mai napig. A legutébbi Ujbuda Jazz Fesztivalon, a MU Szinhézban Gadé Gabor trijaban hallhattuk (ijra).

Robi a jazz-bdl kiinduld szabadsagrdl, azonos izlésrdl, kozos igényrdl beszél Gnmaga és az emlitett miivészek vonatkozasaban, melynek csppet sem elhanyagolhatd kozos nevezdje
a helyi kultdrahoz valé kotddés; mindez persze az improvizacid - mint legmagasabb szintii zenei tevékenység - altal megvaldsitandé modon. Viszont a kozfelfogas és a - ma mar az egyete-
mi keretek kozott mikodd - Jazz Tanszék tanarai a mai napig egyetértenek abban, hogy a jazz azonos a 20. szdzad kozepére kiforrott amerikai improvizativ zenével, vagyis annak
mainstream iranyzataval. Nos, ez utobbi értelmezés elvetése kiilonit el néhany jelentds (fent emlitett) miivészt az "igényes szorakoztatd" (jazz) zenétdl, koztik Benkd Robit.

Elmondasa szerint nincs azzal a miifajjal semmi baj: a szakma tanitasara alkalmas, mint példa, vagy mint demonstracid, mely rogtonzott megszélalasa pillanatdban valdban
a revelacio jelentdségével birt, nem kevés muzsikust halhatatlanna téve ezaltal, de hogy 6k lettek volna szamunkra a viszonyitasi pontok, az istenek, akik mellett mi csak komplexusainkkal
kiiszkodd halanddk lehettiink volna, nem volt elfogadhatd néhanyunk szamara - fiizte hozza Robi.

Egyfajta lazadasnak is tekinthetjiik ezt a hozzaallast, ugyanis az amerikai mainstream jazzt6l sokaig egyetlen ember, Szabados Gydrgy merészelt elszakadni - vetettem kozbe.

Nalunk a jazz legismertebb formaja is sokaig lazadasnak szamitott - folytatja Robi. A hatvanas években, a hajdani Dalia-korszakban ismertté valt muzsikusok részérdl ugyanigy
merészség volt ez a miifaj, mint késdbb Szabados Gyuri és kdvetdi altal a szabadabb, illetve kulturalis gyokereinket tisztelg zenei torekvések. Néhanyan felismertiik, hogy itt mashogy
kell improvizalnunk: a sajat fejiink, lelkiink, sziviink késztetése szerint. Az amerikai jazzhez ragaszkodo tdbbség ezzel szemben azon a véleményen volt, hogy amiben nincs harmdnia
az nem zene. Ez a fesziiltség persze nemcsak a jazzre jellemzd; a klasszikus zenében ugyandgy talalkozhatunk konzervativ, csak régi zenét tiszteld, illetve merész kortarszenei iranyok
felé torekvd szemlélettel.

Nekem gy tiint, hogy Benkd Robi egy percig sem jatszott mainstream jazzt, de ezt 6 maga cafolja:

Misivel eleinte szivesen jatszottunk egy-egy olyan amerikai kompozicit is - példaul Coltrane-tdl -, mely azért nem esett tavol az amerikai zene fdcsapasatol. De az akkori Dresch-for-
maciok (eldbb, Bald Istvannal trid, késdbb kvartett felallasban is) nagyon koran sajat, az itteni kultirahoz kotddd hangzasvilaggal biiszkélkedhettek. A kilencvenes évek elején eldbb
Grencsd Pisti, majd én is kikeriiltem Dresch Misi zenekarabal, vagyis kézenfekvdnek tiint, hogy Pistivel egyiitt folytatunk valamit, ami azéta is tart.

Emellett, jo néhany éve Szdke Szabolcs allando partnereként hallhatunk - vetettem kdzbe -, de az alkalmi formaciok sem ritkak - fiizi hozza Robi.

Mieldtt feszegetni kezdtem volna Robi egyéni ambicidinak kérdését, megeldzott a valasszal:

Nem voltam és nem is akartam zenekarvezetd lenni, a komponalas sem érdekelt olyan formaban, hogy én most valamit leirok, és az Ggy van. .. Az én vilagom kevéshé a kompozi-
ci6, sokkal inkabb az improvizacio, melynek a megismételhetetlenség dacara kell jonak lennie. Egyébként az aktiv zenei tevékenységre vagyo ember azt a hangszert valasztja, amelyikben
felismerni véli sajat, belsd, lényegi hangjat. Vagyis a hangszervalasztasomnak ez a hattere; mindez azt is jelentette, hogy nem az ismert szélohangszeresek ambicioi motivaltak, hanem a
nagybdgd hangja - a korlataival, inspirald jellegével és a lehetdségeivel egyiitt. Eleinte kannyebben ment a hangszer, késdbb egyre nehezebbé valt. Bar egyik elsd, még klasszikus tanarom,
Vaczi Laszl6 azt mondta: az els harminc év a legnehezebb a nagybdgdn. Ezen én mar tdl vagyok. ..

Akkor kicsit nyugodtabban forszirozhatom a kdvetkezd kérdést - vettem at a sz6t. Nyilvan ismered a hangszerrel kapcsolatos ellentmondasos véleményeket, mely szerint a bdgd csupan
kiszolgalo, kvazi hattérszerepre karhoztatott, ritmus-funkciot lat el, illetve a masik vélekedést, mely szerint ez az alapja a jazznek, mely a legbiztosabb tampontot adja a partnereknek -
akar ritmikai, akar harméniai szempontbol. Természetesen ez utobbi vélekedés a helyes, de vajon all-e ez a szerepkor abban az esetben is, ha mondjuk szabad, improvizativ-zenét jatszik
a zenekar?

Ha arra van sziikség, igen - vallja Robi. A basszus, vagyis a B frekvencia tartomany, amiben ez a hangszer mozog, elsdsorban alapot kell, hogy adjon barmilyen zenének. Ez persze
nem zdrja ki - a hagyomanyos jazz vonatkozasaban sem -, hogy adott pillanatban a bdgd vegye at a szdlista szerepet. Mellesleg a jazzben a kisérG szerep is improvizativ; persze adott
harmoniai kereteken beliil. A szabadabb zene vonatkozasaban annyi a kiilonbség, hogy az adott tonalitast vagy atonalitast a bégd is szabadabban hozza - akar vondzva is.

A ritmus-szekcid részeként is ilyen trividlis a megfejtés? - feszegettem tovabb a kérdést. Példaul Gerdly Tamassal - elég gyakran - kézds ritmikai alapot alkotva is?

Tomit illetden az sem mellékes, hogy 6 sokaig egyaltalan nem volt megfertézve az amerikai jazztdl; csak j6val késébb végezte el a Jazztanszakot. O emiatt olyan meglepden profan
megoldasokra is képes, amelyek a kitanult jazzdobosoknak eszébe sem jutnanak. Bar a tanszak kétségteleniil lefékezi valamelyest a természetes késztetésbdl fakado kreativ erdket, én ezt
egész jol viseltem - teszi hozza Robi. Egyébként is nagyon tisztelem és szeretem azokat az embereket, akik engem ott tanitottak. Amit meg lehetett tanulni tdliik, azt megtanultam, de
belglem att6l még nem csinaltak mast, mint ami vagyok. Arrdl ugyan egy szd sem esett, hogy a jazz egy miivészeti ag, raadasul személyes iigy, de ettdl fiiggetleniil sem tudtak elrontani.

A zenét szolgald, az alazatra vonatkozd, illetve a csapatmunkan beliili dominanciat firtatd kérdésemre a kovetkezoket mondta Robi:

Készséggel vagyok alazatos tagja egy olyan csapatnak, amelyik hiv, s amelyiket én el tudom fogadni. Feltételezem, hogy akik velem akarnak dolgozni, hozzam hasonloképpen
gondolkodnak; és nemcsak a zenérdl. .. A dominanciat is el tudom fogadni, ha abban én jol érzem magam. Az exhibicionizmust pedig sikeriilt annyira - ha nem is teljesen - redukalnom
magamban, hogy sokadrendiivé valt az a késztetés, hogy megmutassam, milyen jo vagyok a hangszeren.




Artner Szilvia Sisso AZ ELSZIGETELT, EMBEREKKEL TELI SIVATAGOKAT SZERETEM
beszélgetés VVim Vandekeybussal

Wim Vandekeybus koreografusi palydja az Ultima Vez nevii tarsulata alapitisaval, és a2 What the Body Does Not Remember (Amire a test nem emlék-
szik) cimii darab megsziiletésével kezdddott. Bar a belga "sztar" nem a tanc, hanem a szinhaz feldl érkezett a szakmaba, olyan autentikus tinc-for-
manyelvet alakitott ki az elmiilt, bé hisz évben, ami paratlan a kortdrs szcéndban. A szinpadi mozgast, filmet, zenét magus mddjara dsszekeverd
munkaiban az emberi teljesitoképesség hatarait feszegeti. Elsdprd energidk, extrém helyzetek, kirobband érzelmek jellemzik a munkdit. Legutbbi
darabja, a nieuwlwart (Uffeketeség) budapesti bemutatdja alkalméval készitettiink vele interjiit.

Tancfilmjeidet és -darabjaidat nézve sokszor jut eszembe, hogy a tanc evollcidjat kisérem-e figyelemmel, vagy egy tanc-
olimpiai kozvetitést, és hogy meddig lehet még vajon fesziteni a hatarokat. Par év mulva mennyivel révidebb
idd alatt csinaljak meg majd a tancosok ugyanazt?

*Az a helyzet, hogy hisz éve keményebb volt a tempd, sokkal tdbbet dolgoztam magam is a tancon, s most egy egészen ] csapattal készitettem
koreografiat. Kevesebb a tapasztalatuk, de nagyon érdekesek, mert kiilonbdz6 képzettségiiek, kiilonbdznek a tréning utén is a szinpadon, de nagyon jo
képességiiek. Azon kiviil mindegyikiik kapitany akar lenni a hajon, mindegyik iranyitani akar és nagyon eltér6 médon. Mindig arra térekszem, hogy
a médium, esetiinkben a tanc, valami nagyon beliilrdl jovd dolgot fejezzen ki. Ahogyan a trubadiir elénekli az érzelmeit. Hogy harom napig is vidam
legyen, vagy éppen szomori az ember attol, amit lat, hall, hogy elég mély tiikdr legyen az, amibe a szinpadon belepillanthat a néz6. Ez olyan, mint amikor
a hémérsékletre valtozik valaminek a szine és egy ideig megmarad. A technika ehhez képest nem annyira érdekel, bar nagyon 6l képzett tancosokkal
dolgozom, mert nagy tudas kell ahhoz, hogy &tjdjjon a mondanivald, hiszen a belsejiikbdl kell megmutatniuk valamit. Ebben az 0] darabban az egészen
primitiv alapok érdekeltek, hogy hogyan és miért csinaljuk, amit csinalunk.

Az Uj darabrdl beszélnél a legszivesebben?

* |gen, mert a régieket unom, meg ezt mutattuk be Budapesten, ez szamit friss élménynek. Idén, 2009-ben sziletett a nieuwZwart cimii darab, hét fiatal
tancossal és az dsztondkrdl sz6l, a szilletésrdl, a sajat sziletésiinkre valo visszaemlékezésrdl. Az emlékezés pedig minden alkalommal egy (jjésziletés
is, vagyis megismétlése a sziiletésnek. Folyamatos kisérletezés ez is, a fejlodéssel, a valtozassal, azzal, hogy mi lehetséges még. Az izmok, a csontok,
a kihangositott szivdobbanas is mind ezt hivatottak kifejezni, és a ndi, meg a férfi narrator hangjan elhangz6 szdveg is ezt segiti.

Peter Verhelst flamand iré szovegét a magyar kézonség elétt Kylie Walters tolmacsolta, igy mi ezt a verzidt ismer-
hettiik meg, de késziilt egy férfi-valtozat is, melynek eléaddja Gavin Webber. Miért e két valtozat?

* Ugyanaz a szdveg, de teljesen més a két interpretdcid, teljesen mas energiak mozognak a szinpadon: nem csak a szveg, de az egész darab megvaltozik
ettdl, masképp zajlik a munka. Ez is egy kisérlet arra, hogy a ndies és a férfias mennyire megkiilonbztethetd. A hangszerek kdzdtt is vannak kecsesebbek,
mint a zongora, meg nehézkesebbek, mint a dob. Amikor egyik vagy a masik szolal meg, akkor tigy, ahhoz képest alakul a darab.

Mi a kiildnbség a mostani és az elézd tarsulatod kozott?

*Mindig csak a munka elején érzékelhetd kiilonbség, mert akiket ismersz, azoknak konnyebben mondod el, mit kell csindlniuk, és 6k kannyebben mond-
jak, mit nem szeretnének. Az djakat vezetni kell, de teljesen masképp mozognak, 4j anyagot hoznak, mér csak a koruk miatt is. Briisszelben, Montrealban
és Esztorszagban valogattam ki, hatszaz emberbl a mostani hetet. Harom ng és négy férfi: egy kis csapat, de nagyon kiilanboz6 dolgokat tudnak csinal-
ni, é nagyon j6l. Ugy valogattam, hogy egy hénap utén fel tudtak lépni egyiitt.

A tarsulat tagja két fiatal magyar tancos is, Mészaros Maté és Vass Imre. Ok hogy kertiltek be?

* Semmi kiilonds, ugyanolyan tehetségesek és jok voltak, mint a tobbiek.

EI8 zene kiséri az el8adast, ami Ujdonsagnak szamit az Ultima Veznél. Hogyan vélasztottad a zenészeket?

* Sok kiemelkedd zeneszerzdvel és eladdval dolgoztam egyiitt, hogy csak Thierry de Mey-t, Peter Vermeersch-t, David Byrne-t, vagy Marc Ribot-t emlit-
sem: kizarélag olyanokkal, akiket, mint embert is nagyra becsiilck. Ok nem tudtak élgben jatszani, hiszen egy tancegyittessel turnézni kell, és nekik
lekotdtt koncertjeik vannak, nem is lett volna ra idejiik. Most, mivel élg zenét akartam, olyan zenekart kellett talalnom, amelyet leszerzddtethetek akar
két évre, amig tervezem, hogy megy a darab. Ok egy belga rockcsapat, a dEUS egyiitteshél ismert Mauro Pawlowski, és haromtagi zenekara.

Hogyan alakult a darabhoz a zene, illetve hogyan alakitotta a zene a darabot?

* Eleve a zeneszerzknek is tehetségeseknek kel lenniiik, és hozniuk, beletenniiik a sajat zenei vilagukat. Alapkdvetelmény, hogy megszallottak legyenek
és szeressék a tancot. A zene is absztrakt miivészet, hasonloan a tanchoz, szdval hozzanak szint a darabba, de ne a zene értelmezze az eladast. A zenekar
vezetdjét ismertem régrdl, ritualis dolgokat csinalt, az a jofajta rocker, spiritudlis és erdember. Mindannyian tapasztalt zenészek, de itt dgy kell
jatszaniuk, mintha tegnap vették volna a hangszereiket. Azt akartam, hogy gy sziilessen a zene is, ahogy a szinpadon az univerzum megsziiletik,
egyszer felforrdsodnak, maskor lehiilnek az elemek, aztan til sok lesz a viz. A természet ilyen valtozd és kiszamithatatlan: a zenének is ezt kell
kozvetitenie, ezt a varazslatot.



Mi volt az alapgondolatod, amikor huszonegy éve megalapitottad a sajat tarsulatod és megsziiletett az elsé eléadas?

*Talan az, hogy soha tdbbet nem csindlok ilyet. Akkora szenvedéllyel indult ez az egész, hogy majd' szétrobbant. Alapvetden nem tancszinhazat akartam csinalni,
pszicholdgusnak tanultam, aztan szinhazaztam, 1985 és 1987 kozott pedig Jan Fabre - a legmeghatarozobb flamand rendezd - The Power of Theatrical Madness cimii
darabjaval turnéztam. Fabre késdbb, mér az Ultima Vez alatt, irt és rendezett is nekem egy darabot. Filmeket is készitettem, meg fotdztam, mégis huszonhat tancdarabot
csindltam a tarsulatommal. Most megint a film keriil majd eld, nagyjatékfilmet szeretnék késziteni és lesz egy fotokiallitasom is, aminek semmi kdze a tanchoz,
még a szinhazhoz sem.

De a filmjeidnek nagyon is sok kéze volt a tdnchoz. Ezek alapvetések a tancfilm-késziték szamara.

*Talan igaz, de amit most késziilok csindlni, annak tényleg semmi kéze nem lesz hozza. Terveim szerint 2012-ben jonne ki egy jatékfilmem, amelynek magam frtam
a torténetét, és a gazdasagi helyzet miatt nem Eurdpaban forgatok majd, hanem vagy Dél-Afrikaban, vagy Brazilidban. Eddig volt, hogy parhuzamosan készitettem
tancfilmet és darabot, de most majd csak a filmmel foglalkozom.

Nekem a Brush cim( alkotasod példaul etalon. Abrandits ki, ehhez képest neked mi a tancfilm?

*Nézd, csinalok tancfilmet, de nem hiszek benne igazan. Azt gondolom, hogy jd filmeket csindltam, de éppen csak, hogy miikidtek. Egy "sima" filmben is csak egy legfel-
jebb dt-tizperces tancjelenetnek van helye. Nem szabad hosszd tancfilmet csinalni példaul. Vagy filmet készitek, vagy tancot: erre jottem ra a munkaim kapcsan.
Ahogy a zenét is éldben szeretem hallgatni, és a koncertfilmeket sem kedvelem. Mindez a szinpadon miikddik igazan, és azt gondolom, hogy a jové nézdi is ezt szeretnék
[atni, én magam is, ezért erdltetem az (j darabban a kettd egyiittlétét. A tanc és a zene is legyen él6 élmény.

Meghivott koreografus voltdl az izraeli Batsheva Tancegylttesnél, a spanyol Compania Nacional de Danza tarsulatanal,
a Goteborgi Operanal, és ki tudja még hany helyen. Kézben hogyan dolgoztal a sajat tarsulatoddal?

* Egyszerre t-hat dolgon is rajta voltam mindig. Most is harom-négy dj filmdtlet van a fejemben, meg kozben egy szlddarab is. Egy fid a szinpadon, a tébbiek filmen.
Ez egy olyan fit, aki meghalt, mieldtt megsziletett, 6 a minden és a semmi. Meg az Oidipusz-sztorit is szeretném még egyszer megcsinalni, amit Ggy tizenkét éve,
a Goteborgi Operanak koreografaltam, huszonnégy szereplds, wjrairt, nagyon jo szoveggel. A vendégmunkakkal dgy vagyok, hogy kevésbé vallalom, amidta van sajat
tarsulatom, akikeért feleldsséggel tartozom.

Apropd, mi van a régi tarsulattal? 2008-ban mi is lathattunk Budapesten, a Traféban, Spiegel cimmel egy, a hisz éves évfordulé-
tokra, a régi koreografiakbdl 6sszeallitott darabot veliik. Vannak még a repertoaron régi dolgok?

*Maximum két évig futtatok egy eldadast, aztan, ha Gjrakoreografalom is, Uj lesz a szereposztas. Most vettiink egy épiiletet Belgiumban a tarsasaggal, vannak benne
irodak, probatermek, egyediil 2 menedzserem van meg tizennyolc éve, folyamatosan j embereket keresek. A régieknek meg segitiink, de mar mind sajat darabot csinal.
Ez van: dolgoznak velem ot évet, aztan Ggy gondoljak, hogy jobbak, mint én. Ez j6, ez a normalis.

Jarsz szinhazba, vagy szérakozni?

*Néha. Olyan darabokra elmegyek, amikben sok a zene, de a tanc, az ne legyen sok. Amidta megint van egy djsziilott nalunk, héthanapos kisgyerek, meg irom a filmemet,
és utazom, nem nagyon mozdulok ki a varosba. Széval nincsen élményem az j, tancos helyekrdl, a klubéletrdl, a diszkokrol, de van sok kollégam, akinek nincsen csalad-
ja, és dk ilyen helyeken élik az életiiket. Gondolom, azért kérdezed, mert a darabjaimban vannak ezekre a klubokra emlékeztetd hangulatok, de azok a tancosok sajat
élményeibdl eredeztethetdk. En jobban szeretem a sivatagot, az elhagyatottsagot, a tengeralattjarékat. De ezt iigy értsd inkabb, hogy az izol4ciot, amelyben azért
szerepelnek emberek. Példaul, amikor elveszitem a kulcsom, ami sokszor eldfordul velem, aztan iilok a renddrségen, és varok, hogy megkeriiljon, vagy a kdrhazak varoter-
meit is kedvelem, ahova egyesek azért jonnek, hogy két oran beliil sziiljenek, masok meg drogtdl tiladagolva érkeznek, hogy két dran beliil meghaljanak.
Sz6val az elszigetelt, emberekkel teli sivatagokat szeretem.

A gyermekeid sziiletése inspiralt?

*Nem, az mar nem volt tjdonsag. Az apam 4llatorvos volt és sok sziiletést lattam, st tanitott is, hogyan kell olyankor segiteni. Ugy tizenkét éves lehettem, amikor bele
kellett nydlnom egy diszndba, és vilagra segiteni a malacokat, mert apamnak til nagy volt a keze hozza. Ebben a koromban nem is olvastam, mert a lovakkal, meg
a tobbi allatokkal voltam elfoglalva.

Hany projekted van most épp?

* A kovetkezd szeptemberre egy (j darab, ez is kétverzids, de most egyik gyerekeknek, a masik tizenkét év felettieknek, vagyis egy "core" és egy "hardcore” verzio.
Ugy tervezem, nagy pofon lesz, sok szenvedéllyel és erds érzelmekkel. Sokat dolgozom gyerekekkel, és nekik is akarok végre egy darabot. A tizennégy éves fiam mar meg-
nézi a darabjaimat, de én nem tudom, mit tud megnézni egy kisebb gyerek anélkiil, hogy problémat okozna neki. Aztan lenne az a meg nem sziiletett gyerekkel tervezett
darab, majd a nagyjatékfilm. Es azt tervezem, hogy utazgatni fogok, keletebbre. Most csak castingolni jéttem Kelet-Eurépaba, de ez kevés: érdekel, hogy mi torténik itt.
Figyelni szeretnék, emberekkel talalkozni, kocsit bérelni és dgy jarkalni. Nyugat-Eurdpat befejeztem egy iddre, most Kelet-Eurdpa és a Balkén érdekel, onnan jonnek
az Uj energiak.
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Sorés Zsolt PLAZMATIKUS MOZGAS
beszélgetés Szkarosi Endrével

Meg szoktak kérdezni téled, hogy minek tartod magad, hogyan hatarozod meg a szakmai identitasodat?

*Elég hamar rajottem, hogy a koltd fogalma a legtagasabb és a legpontosabb ennek kifejezésére: ez vilaglatast jelent. Irodalmi és miivészeti
tevékenységemben - legyen az zene, szinhdz, akciomiivészet, a vizudlis kifejezésmodok barmelyike - koltoként latom és kozelitem meg a vilagot,
és az alkotas koncepciondlasa is koltdi madon kezd el torténni. Azutan persze abban a térben bontakozik ki, amelyben éppen dolgozom, amely éppen
rendelkezésre ll vagy kihivast képez: kdnyvben, lemezen, el6adasban, térben és/vagy hangban, irdsban, testi jelenlétben; és azok kozt, akik ebben
részt vesznek.

Es akkor hogyan illeszkedik a képbe a kritikai-tudomanyos tevékenységed, az egyetemi munkad?

* Az, hogy egy koltd egyetemi oktatd és kutatd is, ma mar egyaltalan nem meglepd, szinte természetes, szerencsére. A legnagyobb koltdk tuddsok voltak;
hogy egyik sziikebb szakmamnal, az italianisztikanal maradjak, Dante, Petrarca, Ezra Pound, vagy a hozzajuk nem mérhetd Carducci, D'Annunzio, Lucini
vagy nemrégiben és ma Sanguineti, Spatola vagy Emilio Villa kritikai és elméleti tevékenysége meghatarozd az olasz, az elsdknél pedig az eurdpai
irodalom szempontjabdl is. A 20. szazadi progressziv irodalom és miivészet poétikdjanak pedig a kutatds imperativusza az egyik meghatarozéja:
a research ma mar egyképpen lehet miivészeti vagy tudomanyos kutatds. Nem art persze hangsilyozni, hogy nem koltdként tanitok, hanem tanarként
és kutatoként: az italianisztika kiilonbozd teriiletei vagy a modernitds interdiszciplinaris mivészetfejlodését vizsgalo intermedilis komparatisztika
sziikebb tudomanyteriiletemet képezik.

Akkor persze tuddésként a koltdi, koltéként a tudomanyos tapasztalataid j6 hatteret adnak egymasnak.

+Igy van. Koltoként mar rég tirtem, halyogkovacs mddjara, azokat az utakat, amelyeknek a kultirtdrténetét utobb ismertem meg és sajatitottam
el - ez a folyamat persze ma is tart. Filoldgiai, elméleti és poétikai vizsgaldddsaim soran pedig mindig érzékeltem a kolt6i tapasztalat biztonsdgat.
Milyen hat az aktivitasod szerkezete, milyenek a periédusai?

* Szerencsére allando, plazmatikus mozgasban vagyok a nyelvek és a tapasztalatok finom aramlasaban. Régota tetszik e vonatkozasban Pound vortex-
koncepcioja: vagyis hogy az iddk, a terek és a jelenségek egy orvényszerii mozgasban léteznek: felbukkannak, forognak, alameriilnek, kipdragnek a szélre,
belevesznek a mélybe, aztan egyszer csak djra felszinre vetddnek és igy tovabb. Tehat semmi nem jelenik meg és nem is tiinik el Grokre.
Ha mégis visszatekintek az iddben, azt mondanam: a nyolcvanas években, aktivitisom legintenzivebb szakaszaban koltd, performer és kritikai rezondr
voltam. Ekkor bontakoztak ki szamomra és nalam a koltészet dimenzidi, valtak elsddleges kaltdi munkava a performanszok, a Konnektorral tartott
koncertek, a hangkdltészet, a vizualis kdltészet. Ezt probaltam meg akkor a "Térkdltészet & Transzpoézis" koncepcidjaban dsszefoglalni.

Ekkor szerveztem a legtobb fesztivalt (Uj Halgyfutar revue-k, 1985-90, Polyphonix-Intermamor, 1988, Polypoézis, 1992). Az évtizedforulo koriil jelent
meg a magyar és nemzetkozi avantgard irodalmat és miivészetet reprezentalo Uj Holgyfutar mamiivészeti magazin nyolc szdma.

Milyen hatasat latod mindennek ma?

« A kitart6, modszeres munkanak sok a rejtett kisugarzasa. Orommel tapasztalom, hogy - olykor teljesen varatlanul - kideriil, voltak-vannak kollégak,
altalaban fiatalabbak, akik eszmélkedésiik soran racsodalkoztak erre-arra annak alapjan, amit télem lattak.

Fiatalkoromban velem is igy tortént.

Az is egyre gyakrabban fordul eld, hogy - mint egy drvény mélyérdl - egyszer csak meghallom a sajat hangom, felismerem a sajat hanglejtésem iddsebb
és korombeli kollégak némelyikénél, akik ma mar kockazat nélkil, jatékként csodalkozhatnak ra a kdltészet olyan lehetdségeire, amelyekrdl fentebb
beszéltiink - és ami korabban egyaltalan nem volt kockazatmentes: ki lehetett iratkozni vele az irodalombl. Onaluk is.

Latom-hallom ennek a racsodalkozasnak a jeleit fiatalabb kollégaknal is (olykor talan batortalanabbul), akik - akarcsak én ifjikoromban - vakfoltként
[atjak, illetve nem latjak az eszmélkedésiiket megeldzd huszondt évet. A teriilet tudomanyos kutatdjaként is egyre gyakrabban latom és hallom viszont
irott és mondott mondataimat masoknal, akik szintén halyogkovacsként eszmélnek ra a mar megtdrténtre. De hat ilyen a miivészet terjedésének szoci-
oldgiai logikaja, az Gttoréshal, az avantgardbdl divat lesz, abbdl pedig mindennapos szokaskultdra. Ezért is tartom fontosnak, hogy meg kel irni - nekem
és masoknak - kutatasi teriiletiink, a kisérleti koltészet és miivészet kozelmdltjanak torténetét. Foként azért, hogy lattassuk: elérébb vagyunk valéjaban,
mint hisszik. Ami ma djként talalodik, az nem mds, mint a kozelmilt - valdjaban a mai jelent hisz-huszondt év milva fogjak djratalalni.
Es a kilencvenes évekbeli palyad?

* Lassan, de madszeresen Grvénylettem tovabb: a londoni Towering Inferndval éveken at dolgoztunk mega-koncert és -lemezprojekteken, de kozben mar
a heroikus monumentalizmus feldl az intenziv minimalizmus felé érlelddtem koltdileg. Kevéssel sokat elmondani. Ha mar zenekarokrdl beszéliink,
pontosan jelzi ezt a Spiritus Noisterral folytatott munkank alakulasa. Oktatoként és kutatoként is ekkoriban kezdtem el igazén kialakitani azt a
metodikus targyalasmodot, ahogyan a kozelmiilt és a jelen miivészetkozi és intermedialis folyamatait elemezni és megismertetni kell.




Nem kivanna ez Gj médszereket az oktatasban?

*Dehogynem. Az ELTE bélcsészkaran mar a kilencvenes évek kozepén dj irodalom- és miivelddéstorténeti dratipusokat dolgoztam ki, amelyeknek a szakmai anyagat
az Artpool Miivészetkutatd Kbzpont archivalis bazisara, valamint a sajat archivumomra épitettem, és amennyire lehetett, kollegialis egyiittmiikddést alakitottam ki ezek
koriil. Most egy nagyobb lépést remélek: jelenleg folyik egy altalam kidolgozott, 4j doktori program akkreditalasa az ELTE Irodalomtudomanyi Doktori Iskolajaban - ennek
éppen az a lényege, hogy a modernitas szakaszdban egyre inkabb a nyelv, a hang, a vizualitas és a mozgas kozds er6terében formalédnak az alkotdfolyamatok, és ezeknek
egy organikus, interdiszciplinaris kultdrtorténetiik rajzolodott ki az eltelt masfél szazadban.

Ez akkor egy work in progress. Van mas "munkafazisban levé alkotas"-od?

*Persze, mindig tobb van. De a legfontosabb szamomra ezek koziil most az "Egy masik ember" cimii eszmélkedéstorténeti emlékiratom, amelyben éppen azt
a személyes és kollektiv kultirtorténetet probalom felrajzolni, amelynek soran egymast - és ezaltal egy kicsit a magyar kultdrat - formaltuk olyanra, amilyenek lettiink.

*

Szkarosi Endre TERKOLTESZET ES TRANSZPOEZIS

(totdlis koltészeti koncertszinhdz)

Minden vers - minden mf -, amely sz6l valamirdl, térbdl jon létre és teret képez, ezért lehet iddszer mindig. Targyi megordkitésik (nyomtatott lap, fénykép, filmtekercs
stb.) azonban sikszerdi, és emlékezetiink, rutinszeriien mikodd felfogoképességiink is az: egyre kevésbé képes e tér nyomaba eredni, és rekonstrualni azt; megelégszik
annak egy vetiiletével. A mil teljességének érzékelésébdl igy lesz pusztan a |étezésérdl valo tudas, és a hagyomény is igy silanyul konvenciova. A vers nyelvileg kddolt
teljes tér, a tobb-dimenzids élet siknyomata: a torténelem, az élet, a vilag fluidumanak egy revelativ nézdpontbol kimerevitett pillanata. Kibontasa, életre keltése,
érzéki értelmezése igy szilkségképpen ebbe a térbe vezet el, ahol a targyak, a testek, a szinek, a mozdulatok, a torténések, a hangok, a szavak egyazon létezés részesei
és hordozéi.

A koltészet szamomra totdlisan anyagszerii kifejezési forma: a kbrnyezet, a tér, az élet minden anyagszerii megjelenése poétikai felszdlitd erdvel - ha tetszik,
imperativusszal - bir. A nyelvi, akusztikai és latvanymatéridk, a konkrét anyagok, a targyak, a gesztusok dsszeilleszkednek a térben, egyik athajlik, atmegy, atalakul
a masikba, vagy éppen foltisztul a textiirabol. Transzpoézis - ram ez a kiltészetmiikadés szabatott. Atemelem a hangzo szférit a latvanyba, a latvanyt a fogalomba,
a nyelvet a hangzasba és igy tovabb oda-vissza. De transzpoézis, allandd atemelés azért is, mert minden |étezd tovabbi anyag-lehetdség is egyben egy uj létrejovéhoz.
Ahogyan nincs abszolit hatar sajat és idegen szdveg kozott sem. A mar kész mii felszolitas a tovabbgondolasra: az igazi megértés és birtoklds az djrakéltés, a hozzanyilas,
a tovabb-alkotds - egyszéval a hasznélat.

Végiil transzpoézis azért is, mert az igy felfogott élet és kltészet - szinte akarata ellenére - a folyamatos transz, réviilet, a kreativ kényszer allapotaban tartja az embert.
A koltészet tér, anyag és mozgas. (1989)

*

A KONNEKTOR TAGJAI

Bernath(y) Sandor (1984-), Bese Csaba (1987-1993), Gasner Janos (1987-1993), Jakobi Laszl (1985-87), Lengyel Edit (1987-1993), Marta Istvan (1985-87),
Mészaros Sandor (1987-1993), Nagy Attila Kristof (1984-89), Németh Robert (1987-89), Szkarosi Endre (1984-), Virahg Laszlo (1984-).

King's Fingers leanykar: Abraham Erzsébet (1987-88), Madi Ildiko (1987), Szabé Csilla 1987-89)

KONCERTEK

Magyarorszag: Lagymanyosi Kozdsségi Haz, Fiatal Miivészek Klubja, Szkéné Szinhaz, Févarosi Miivelddési Haz, Kassak Klub, Varosligeti Mijégpalya, Egyetemi Szinpad,
Petdfi Csarnok, Budapest Galéria, Orley-hajo, Alméssy tér, Raday-klub, Bem rakpart, Pesti Vigado, Radnéti Szinpad, Hadtérténeti Mizeum, Olasz Intézet (Budapest), JATE-
klub (Szeged), Nehézipari Egyetem (Miskolc), Kelemen Laszlo Szinpad (Kecskemét), Mizsa-tabor, JAK-tabor (Tata), Munkas Miveldési Kozpont (Dunadjvaros)
Eurdpa: Bologna (D'ART ROOM Festival), Glasgow (3rd Eye Centre), London (Diorama), Brighton (Zap-Club), Amszterdam (Milky Way), Bonn (Euro Theater Central),
Nové Zamky-Ersekiijvar (Stidid erté Fesztival)

KIADVANYOK

Rozmari (Talentum-Uj Holgyfutar, 1990)

Tiizfal (Firewall, Bahia, 1993)

szkarosi&konnektor&bernathy (A38, 2004)

*

A SPIRITUS NOISTER zenekart Kovacs Isolt, Sérés Isolt és Szkarosi Endre alapitotta 1994-ben. Az avantgard formaciohoz még abban az évben csatlakozott Ladik
Katalin. Az egyiittes négyes, illetve bévitett felallasban (Bese Csaba, Claudia Raths, Déra Attila, Gryllus Dorka, Markos Albert, Szantd Eva, Szvorak Kati) szamos koncertet
adott, hazai és nemzetkzi fesztivalokon vett részt, hangfelvételeket készitett és adott ki. Munkajukban a tervezett és a szabad improvizacio elemei, valamint
a hangkaltészet invencioi talélkoznak a Iétezd zenei és hangnyelvek tapasztalatainak bézisan.
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HANGHORDOZOK

Spiritus Noister (Kovacs-Sdrés-Szkarosi). Budapest, 1994

Nemzeti zajzérvanyok. Budapest, Bahia, 1996

Ursonate két énekhangra és zenei krnyezetre. Budapest, Hungaroton, 2003

*

TOWERING INFERNO (1985-)
Andy Saunders, zeneszerzd és hangszeres zenész / Richard Wolfson, zeneszerzd és hangszeres zenész / Szkarosi Endre, ének, széveg / Greg Skermen, hangmérnok
Roger Riley, vizualis technika / Steve Kellner, dob / Glynn Perrin, zongora / Aleksander Kolkowski, hegedii

*

U) HOLGYFUTAR (ALAPITVA: 1984)

UHF Revue-k:

1986. majus 29.: "Tehét az, hogy a bért leveszem rla" - Uj Holgyfutar Revue 0/1, Almassy téri Szabadidgkozpont (Balask Jend, Beke Laszlo, Bernathy Sandor,
Bukta Imre, Galantai Gydrgy, Garaczi Laszlo, Hajndczy Péter sorai, Hegyi Lorand, Hekerle LaszI6, Marta Istvan, Molnar Miklds,
Parti Nagy Lajos, Petéicz Andras, Székely Akos, Szilagyi Akos, Szkarosi Endre)

1987. aprilis 10.: "Halalszam" - Uj Halgyfutar Revue 0/2, Vigado Kamara (Balasks, Balassa Péter, Bernathy, Bukta, felugossy Laszl, Galantai, Garaczi, Géczi
Janos, Grandpierre Attila, Kelényi Béla, Kukorelly Endre, Marta Istvan, Marton Laszlo, Nagy Attila Kristof, Petdcz, Székely, Szilagyi, Szkarosi)

1987. oktdber 21.: "Joérzésszam" - U Holgyfutar Revue 0/3, Vigado Kamara (Balask, Bernathy, Bukta, Galantai, Garaczi, Grandpierre, Kemény Istvan,
feLugossy, Marta Istvan, Parti Nagy Lajos, Petdcz, Szemzd Tibor, Székely, Szilagyi, Szirtes Janos, Szkarosi, Waszlavik Gazember)

1988. januar 18.: "Megint nyerit a fekete zongora" - "Szvaltas" Uj Halgyfutar Revue kiilonszam, Radndti Szinpad, km. Lengyel, Szab, Virahg. (Balint Andras,
Bernathy, Bukta, Galantai, Garaczi, Grandpierre, Marta |., Petdcz, Rozsa T. Endre, Székely, Szilagyi, Szkarosi)

1988. december 5.:  "Gépies”, Uj Halgyfutar Revue 0/5, Radnéti Szinpad (Bernathy, BP Service, Bukta, feLugossy, Galantai, Szirtes, Szkarosi, Természetes Vészek

Kollektiva, Tubak Csaba-Bortnyik Eva)

1989. februar 15.: A LAP-bal. Uj Halgyfutar-miisor (Balasko, Bedthy Balzs, Greguss Sandor, Nagy Attila Kristof, Pet6cz, Szkarosi)

1989. aprilis 22.: SOLIDART MINIFEST, l]j Holgyfutar Revue 0/10 (Balasko, BP Service, Bukta, CMC, Garaczi, Grandpierre-VHK, Lois Ballast,
Matuska Silver Sound, Szkarosi&Konnektor, Uj Modern Akrobatika)

1992. december 20.:  VONSZERO: UHF &l vide6-inzultus. Dalmt Pince, Szentendre

1993. marcius 27.: Uj Halgyfutar Kisdjrevue, Dalmat Pince, Szentendre (Cselényi Béla, Galantai, Ladik Katalin, Marton Laszlo, Szkarosi)

Lapszamok
Uj Holgyfutar Revue Fiizet 0/2 (halalszam), 1987. aprilis

Uj Holgyfutar Revue Fiizet 0/3 (joérzésszam), 1987. oktober

Uj Holgyfutar Revue Fiizet 0/4 (vilaghirek), 1988. aprilis

UHF Europakold Rémalomturné (Anyacska EH, Lois Ballast, Szkarosi&Konnektor, Uj Modern Akrobatika), 1989 tél
UHF Solidart Minifest (Balaskd, BP Service, Bukta, CMC, Garaczi, Grandpierre-VHK, Lois Ballast, Matuska Silver Sound, Szkarosi&Konnektor,
Uj Modern Akrobatika), 1989 tél

Uj Halgyfutar - A LAP prébaszam 1988. december

UHF Enigma, 1989 65z

UHF Sport, 1990 tavasz

UHF Alom, 1990 nyar

UHF Robot, 1990 sz

UHF Rem, 1990/91 szokészam
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S6rés Zsolt A PONTOS-TALANSAG KOLTOJE: SZKAROSI ENDRE

"Halljon a koltd (fiilével ir), az elme lekottazott tetteit, / |élek és tér Greit a hang - élet / akusztichon" - rja Szkarosi Endre avanzsar kltd, vagyis
transzpoéta a Hazan, khazan, khe se miiink cimii autoném poeticajaban. Halljon, irja (a fiilével) mondjuk avanzsart avangard helyett, irjon mondjuk
irodalmi hallgatokanyvet, vokalizaljon egy (valamilyen) nyelvi icont (leginkabb szkarosicont) azaz jarjon at a miivészet agai, voltaképpen territdriuma
kozott mind térben, mind pedig iddben; egyittal legyen médium és kozép, transz, 5nmaga (mint koltd) érzékenységének a kozepe, de kifejezdje is (hogy
amit és ahogyan atjart mas legyen, mint ami elgtte, még érintetlendl volt), s mindezt Ggy tegye, hogy Gnmaga emblematikus kdzepe is legyen, s
ez a kozép pedig a hang legyen. Hang, amely egy(ttal phoné, s amely a hangzast az értelmes és kontingens jeldld oldalan tartja meg, még ha ez lehetetlen
is, de Szkarosi Endre koltészete éppen a phoné értelmességre utald jellege és a nem-csupan-értelmes alapegysége kozotti ellentmondas atavisztikus és
egy(ttal érzékeny szovetii dramaja. Szkdrosi Endre pontos-talanul tudja, hogy ez a hang a nyelv Iényegét annak redukalhatatlan egyszeriiségében jeleniti
meg, & a nyelv csak ebbdl épithetd djja a koltészet szamara. Ez a nyelv mondja azt, hogy avanzsar, hogy “aeiou / aeiou / fonia:", & ez a nyelv mondja
azt, hogy a metaforak helyett emblémak, linedris sorok helyett grafémak - és végsG soron - a felolvasas perforacioja helyett a vokalis narrativum
performansza az, ami alkalmas arra, hogy a szdrmaztatott irodalom helyett magat a jeleket jelentse és ne csupan esetleg, kiilsodleges, részleges, sziik és
felesleges legyen, ne a jeldldket megkett6zd, a jelek jele legyen, amely csupan egy olyan kdnyv lapjain Iétezhet, amelyet az iréasztal felett gdrnyedve
hoztak létre valami mar-megtdrténtnek és mar-megismertnek a megismétlése kényszerébdl. Az avanzsar koltd tudatosan pontatlan, hiszen tudja, hogy
a szovegiség anonim, a narrativumok csak gy folyhatnak, hogy barmelyik pillanatban szétzizhatjak Snmagukat, kortdl és id6t6l fiiggetlenil. A walesi
bardokbol 6tszaz darab "Gtszaz" kalligrafikus sz6, a Nemzeti dalbol pedig "Nem lesziink!" & megsemmisitd lesz (vagyis nem-lesz lesz). A transzkoltd-
médiummiivész tudatosan pontatlan, hiszen tudja, hogy az a szdveg, amely legeldszdr is belsd hang, tovabb nem oszthatd phoné, és legalabb Arisztotelész
ota arrdl ismerszik fel, hogy egészen pontatlanul idézve "az irott vers a hang altal kibocsatott vers jelképegyiittese" lehet csupan, s amely tdbbszdr
jelentéses mint csupan jelentd, biopsziat végez magan, kivag és beiiltet, nyelvet valtoztat és éppenséggel "Jemd fo ti ndszisz end e ful-bladid
trampit"-ként zorejhangzik tovabb (Bordadal), 6nmagat miikodteti. Az avanzsar transzkoltd csak a szikét vezeti és nem tintapacékat ejt kdzben, hanem
vérfoltokat a "hang - élet" testén. Eppen ezért valik Szkarosi Endre fiiggetlenségében erdteljes, mindig-izgalmas koltészete pontos-talanna; szikéjét csak
vezeti, de bemetszéseit varatlanul ejti alkotasa korpuszan, mert tudja, amire Gilles Deleuze és Félix Guattari is felfigyelt: "pontos-talan kifejezésekre van
sziikség ahhoz, hogy valamit pontosan megjeldljiink. Egyaltalan nem azért, mert keresztiil kell haladni rajta, de nem is azért, mert csak kozeliteni lehet
felé: a pontos-talansag egyaltalan nem kozelités, ellenkezéleg, pontos atmenet mindarrdl, ami van." Ugy atvivé, hogy az atmenet lebegésében lehet
teljesen nyitott. Poétikus levitdcid ez |ét és esztétikum pontos egybeesésében, mondhatnank, és még azt is, hogy ez az egyik leg@szintébb tett, amit Szkarosi
Endre megmutathat azoknak, akik képesek még tisztan és nyitott fiillel olvasni.

Szabados Gyoérgy MUVESZET-PATIKUS

Mi muzsikusok is nehéz szivvel bicsizunk Lesztak Tibortdl, akinek egyre sapadtabb arcét, de mind tiirelmesebb és segitGbb Iényét
egy egész zenész generacio drzi, tiszteli, és nem felejtheti el. Régta fenyegetd halalanak hirtelen hire torokszoritd volt szamomra is.
Mert léte, lelkiilete nélkiilozhetetlenné valt életiinkben.

A hir pillanataban kiilonds latomés idézte meg bennem Ot - felvillantva életének és alkotsanak lényegét. Hirtelen Csontvary
patikus-alakja allt elgttem, e nagy, az isteni teremtést ért6 beavatotté, a mindenségre érzékeny rezonans és szolgalo Iéleké, aki e
[atomasban - bar tdbbre képes - hosszd évek soran, latd emberkeént all kis patikajaban és mindenkinek olyan gydgyszert ad (mert Lesztak
is olyan gyogyszert adott), amilyet bevaltani receptjén az épp segitségért esdekld szeretne, keserves miivész-bajara.

Az almok s a latomasok mindig lattatni akarnak, s mindig lattatni is tudnak valamit. § ez a hirtelen latomas azonositotta bennem
Tibor alkotasanak egész lényegét, szellemének legmélyebb természetét. Mert tgy élt 0, tgy dolgozott itt, az 4ltala megteremtett
MU Szinhaz falai kozott, mint egy miivészet-patikus. A miivészetek, a legdjabb kori zene-, mozgas- és képzomiivészetek bajlddoinak,
kiszoritottjainak és friss szellemeinek volt O nagyszerdi, faradhatatlan patikusa. Akihez fordulni receptjeikkel segitségért, megoldasért,
szinpadért, koncertért, jelenlétért, egyiittlétért, bevalthato reményért mindig lehetett. S ez mindig meg is adatott az érkezdnek.
Lesztak Tibor a miivészet dolganak beavatottja volt, értette a miivészt, érezte a miivészember megszallottan is maganyos lelkiiletét és
kvalitasat. Latta a kort, és harcolta e hamis szellemiségd, ellehetetlenitd iddket.

Mikozben egész lénye szenvedte ezt a felfordult, bomld, Gnndn lényegét nem értg vilagot. Mely végil is kifarasztotta, testileg
kifosztotta és ledantotte. A receptjeikkel kavalygok siratjak most, a jovd ismert kiildottei. Akik eddig is tudtak, hogy sohasem a test gydz,
hanem mindig a lélek.



Advent

ne ] meg éjfél,
bizom, széll a mennybe,
szemben fij vadul,

szarnyapaly a |égben

(Lesztak Tibor, 2008. december)
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