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Parallel - Kortars Miivészeti Magazin

A Parallel hetedik szama jubilalo, illetve kitiintetett alkotok és mihelyeik mellett napjaink tovabbi, meghatarozo
miivész-személyiségeit hozza kozelebb a Kedves Olvasohoz. Kézenfekvd, hogy évforduldk alkalmaval végigtekintsiink
egy-egy palyaképen. Az idei els6 Parallel Osszegzés-rovataban a huszadik sziiletésnapjat iinnepld Szegedi Kortars
Balett megalakulasardl, hdskoraral beszél Bokor Roland, az egyiittes - akkor még Szegedi Balett - djradlmoddja.
Bozsik Yvette Tarsulata egy évtizeddel ezeldtt jott létre: Rényi Andras tanulmanyaban az egyiittes és vezetdje
jelentdségét, a hazai kortarstancban elfoglalt helyét, szerepét vizsgalja. Aktualis szamunkban Matisz Laszl6
nagyjelentdségii, az improvizativ zene fogalmat koriiljard tanulmanyanak masodik részét olvashatjak.

Szerz6nk Markos Albert komponistat bemutatd portréja az Athallasok-rovat masodik anyaga. Nanay Istvan a Tiinet
Egyiittes friss bemutatdja kapcsan Szabd Réka Tarsulatanak eldadasait elemzi A szinhazcsinald cimii irdsaban.
"Nekiink nem az a feladatunk, hogy kiszolgaljunk valamilyen mar meglévd igényt, nem meglévg egyiittesek
szamara képziink tancosokat, és nem piaci igényeket akarunk kielégiteni: olyan miivészeket neveliink, akik dj
mindségeket, 0] értékeket visznek magukkal vagy 0] kozosségeket fognak teremteni. Akik a sajat dtjukat fogjak
jarni." - fogalmaz Angelus Ivan Téth Agnes Veronika interjijaban, melyben a Budapesti Kortarstanc Féiskola
megalakulasa 6ta megtett itrol, a Budapest Tanciskola szerepérdl beszél.

A nemrégiben kiosztott Laban Rudolf-dij két kitiintetettjével, Frenak Pallal és Pataky Klarival Sisso, illetve Koren
Lsolt beszélgetett. Portré-rovatunkban a 39. Magyar Filmszemle Arany Orso-dijasa, Mundruczo Kornél rendezd
nyilatkozik Bardos Deak Agnesnek. A vajdasagi rendezé, Urban Andras portréjat vazolja fel Kitekintés rovatunkban
Sisso, Tanctorténet-oldalainkon pedig Szddy Eszter tanctorténész idézi fel a magyar nemzeti balett
megteremtdjének, a szdz éve sziiletett Harangozd Gyulanak halhatatlan alakjat. Irodalmi rovatunkban Szkarosi
Endre feLugossy Laszloval készitett, kiilonleges atmoszféraji beszélgetését olvashatjak, mig a képzémiivészetet

a drMariassal beszélgetd Bukta Imre alkotasaival egyiitt képviseli az 4j Parallelben.

A hetedik szamban Hamarits Zsolt izgalmas, mives arcképeivel talalkozhatnak.
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Halasz Tamas A TISZA-PARTI GYAGILEV
BokoR RoLANDdal a Szegedi Balettrdl, Imre Zoltanral, Rudolf Nurejevrdl

A cimben emlitett formaban, szeretetteljes humorral emlegeti Bokor Rolandot, az idén hiszéves Szegedi Balett djraalapitdjit a magyar tincszakma.

A Ballets Russes legendds impresszaridja emlékét 6rzd oroszorszdgi intézmény alapitotta elismerést, a Gyagilev-dijat egyediili magyarként kiérdemld producer
idén maga is kerek sziiletésnapot iinnepel.

A tancszakma Imre Zoltan hazacsabitdjat, a szegedi miihely djrateremtdjét, a Mandarin Fesztivilok, s a Rudolf Nurejev Nemzetkdzi Balettverseny

alapitd igazgatdjat tiszteli személyében. Komolyzenei szervezd-munkdssagat olyan vilignagysagokkal vald egyiittmiikodés fémjelzi, mint José Cura, Derek Lee
Ragin, Andrea Bocelli, Lorin Mazel vagy Ennio Morricone - kik magyarorszagi fellépéseit hozta tetd ald. Luciano Pavarotti Kreml-béli koncertjének volt
tarsszervezdje, a Casino de Parisban a Figaro hdzassigat jegyezte impresszarioként. Dolgozott José Carrerassal, Placido Domingdval. Keveset nyilatkozik,
szegedi éveirdl kivalt ritkan beszél.

1987 6szén debiitalt az altalad Gjraalapitott Szegedi Balett egy meglehet8sen kalandos vallalkozassal, amit kemény
elékészité munka elézott meg: nem csupan a tarsulatépitésé.

* Nyaron mar javaban zajlottak a szeptemberre kitiizott ij bemutatd probai, ehhez pedig a szezon masodik felére fel kellett tlteni a [étszamot.

A Szegedi Nemzeti Szinhdzat eldzéleg tjjaépitették, nyolc évig egyaltalan nem miikadatt. Balett-egyiittes ekkor viszont mar jo masfél évtizede nem dolgozott

a hazban, ennyi idé telt el a masodik korszak éta.

Az elsé a habor( utan kozvetlen kévetkezé néhany évben zajlott: ekkor keletkezett Lérinc Gyorgy

legendas Mandarin-eléadasa is.

* Igen, ezt, az 1947-1949-es periddust kovetden, az dtvenes-hatvanas évek forduldjan volt egy djabb prébalkozas, amelynek akkor a fiatal

Imre Zoltan tavozasa vetett véget.

Es ekkor ismét ott volt a tiszta lap, egy frissen felGjitott, gyonyord épiiletben...

* Egy Fellner-Helmer remekmiiben, a vidék legszebb szinhazdban, ami vildg életében tibb tagozattal miikidtt. Szegeden komoly hagyoméanya volt

a nagyszabasu opera és operett-eldadasoknak, amelyekhez kdztudottan nagy tancbetétek dukalnak. A vidék legnagyobb operajanak fénykora Vaszy Viktor,

a legendas karmester miikodésének iddszakara tehetd. Ez az egyediilalld tehetségii, dinamikus egyéniségi muzsikus jol tudta, hogy jo operahaz nem létezhet
balett nélkiil. Sok mds zenei vezetdvel ellentétben, mindig sziviigye volt a balett minél szinvonalasabb meghonositésa vidéken is. A masodik és a harmadik
iddszak kozt csak egy kis létszami tanckar volt a szinhazban - amit nyugodtan nevezhetiink az orszag masodik operahazanak -, veliik jelentdsebb zenés
darabokat nem lehetett létrehozni. Ezen alapult az egyik legfdbb érvem, amellyel a feldjitas alatt allo tedtrum vezetését bombaztam - mondvan:

a hagyomany kdtelez. Szamtalan beadvanyt irtam, programjavaslatokat tettem le eléjiik, de nem azzal az ambicidval, hogy azokat aztan én is hozzam
tetd ala. Egy nap aztan azzal kerestek meg, hogy ha mar leirtam ezt a rengeteg eszelds elképzelést, ugyan, nincs-e kedvem megvaldsitani?

Ez tényleg varatlanul ért?

* Mint deriilt égbél a villamesapés. A rekonstrukci6 1986 szén fejezddait be. En addigra mar kezemben tartottam a kinevezésem, amit majus |.-én irtam ala.
A szinhaz dolgoz6i is felvonultak a Munka Unnepén: én a masirozo tomegben, az egyik kollégam hatan irtam ala a tagozatvezetdi szerzédést, mert Nagy Laszlo,
az igazgat6 ott dugta az orrom ala. 0 partolta az elképzeléseimet, harcolt értiink.

Van személyes kotédésed Szegedhez?

* Csaladilag semmi. Imadtam a varost, rengeteget jartunk le. Korabban az olajiparban dolgoztam, vegyipari gépészmérndkként gyakran megfordultam az algyi
kitfarasoknal, a szomszédban. Ha mar ott voltam, mindig elmentem a szinhazba, rengeteg eldadast lattam a Szabadtéri Jatékokon is, csodat csoda hatan.
Népszinhazas irany dominalt ekkor a Domtéren, de valahol ott volt a Salzburgi Fesztival hangulata is.

Milyen korilmények kozt kezdtetek dolgozni?

* Elég annyit mondanom: hidba volt a partolo hangulat, az dtadas utan dabbentek ra, hogy még balett-terem sincs a szinhazban, egyszeriien elfeledkeztek rola.
Az utolsd pillanatban, az egyik, szinpad alatti diszlettarol6t alakitottak at e célra. Hajdan a tetGtérben, a negyediken volt egy rossz adottsagu, kifli alaki tér:
ott késziilt egykor Lérinc Mandarinja is.

A tarsulat 6sszevalogatasaban teljesen szabad kezet kaptal?

* Igen, ahogy a koncepcidval kapcsolatban is. A rendszervaltas eldtt par perccel voltunk, a helyzet egyaltalan nem volt egyszeril: hidba az igazgatéi tamogatas,
a hazon beliil nem csekély ellendllast tapasztaltunk. A gazdasagi igazgato példaul kerek-perec kijelentette: ha bemutatokat akarok, szépen szerezzem meg hoz-
14juk magam a pénzt, [986-ban. Képzelheted. A koltségvetéshdl minimalis rész jutott csak rank: tarhalni kellett, a minisztériumban. A régi, lelkes tanckarbdl
szinte mindenkit tudtam hasznalni, de fel kellett hoznunk a létszamot. A Pécsi Balettdl el tudtam szipkazni par tancost, példaul Zarndczai Gizit, de lehivtam
fiatal szabaduszokat, s a Balettintézet néptanctagozatanak nyolc végzdsét is szerzddtettem, koztiik Juronics Tamast, Kovécs Anitat, Péntek Katat, Fekete
Hedviget és Sarkozi Attilat, akik gyorsan, remekiil beleilleszkedtek. Képzett, tehetséges embereket szedtem dssze, mar csak az dj operaprodukciok nagyszabasi
balett-betétei miatt is: egy Aida, vagy egy Igor herceg komoly felkésziiltséget kovetel.

Miben nyilvanult meg a tagozat 6nallésaga?

* Lehetdséget kaptunk évi két bemutatdra, ami nagy dolog volt. Ezeket aztan bérletes elGadasokként, vagy bérletsziinetben elég sokszor tudtuk jatszani.

Az 6nallo produkciok mellett erdsen segitettiik a tarstagozatok munkajat is: ez vidéken nem is mehetett volna masként.
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Hogy a tancosok 61 diszletként pozoljanak, arrél szo sem lehetett. Méltd feladatokra vallalkoztunk, sokat dolgozhattunk: kedd-péntek volt az operanap, hétvégén operetteket
jatszott a szinhaz, és persze ott voltak a balett-napok. A lehetd legnagyobb igénnyel igyekeztem dolgozni: az Igor hercegbe, a Polovec tancokhoz példaul Harangozo Gyula hires
Az ifju titanok mellett érett nagysagok is felléptek ekkor Szegeden.

* Komoly sz616-feladatokra igyekeztem tapasztalt nagyagyiikat meghivni. igy keriilt hozzank, alland6 vendégként Metzger Marta, Partay Lilla, Szakaly Gyorgy,

Lencsés Karoly és Lovas Pal.

Milyen taktikaval indultal?

* Azt akartam, hogy a bemutatkozasunk nagyot szdljon. Kitalltam hat, hogy kiilfélddn €16 magyar koreografusokat kérek fel egyfelvonasosokra.

Ebbe a korbe mindenképp be akartam vonni Imre Zoltant. A tiszteleten kiviil az is bennem volt, hogy igy a kontinuitast is felmutathatom, hiszen a Szegedi Balett el6zd
periddusa alapvetden az 6 nevéhez kotddott. Zoli korabban mar dolgozott itthon, hiszen megesinalta a Hullamhosszok utasait az Opera Balettstididjaban, aztan dolgozott

az Operettszinhazban is, de persze visszatért Nyugat-Németorszagha, ahol ekkoriban miikadatt.

Nem volt rizikés akkoriban "disszidensekkel" dolgozni?

» Erdekes, hogy akkor fel sem meriilt bennem, hogy ez nehézségeket tud okozni. A vilag akkorra sokat valtozott, kinnyebb volt janni-menni, a fekete felhd pedig

addigra az 6 fejiik foliil is elttint. Koziiliik a legkevésbé Imre Zoli hezitalt, aki sokat jart vissza a Szegeden él6 édesanyjahoz.

Kiket kértél még fel?

*Vamos Gydrgyot (Yuri Vamos), aki annak idején kiszerzddatt Nyugat-Németorszagba, akarcsak a harmadik meghivott koreografus, Barbay Ferenc. Itt igazabol nem
disszidensekrdl volt szd, hanem olyan miivészekrdl, akiknek a munkajat abban az iddben lehetetlenné tették, s 6k Nyugatra mentek alkotni. Amikor a kvetkezd év bérletezését
megszerkesztettiik, a szegedi utcdra ki is keriiltek a plakatok, amelyeken ott volt az j estiink terve: Wittinger Robert zeneszerz6 Démonja, amihez Imre Zolival terveztem
készittetni koreografiat, Vamos Gydrgy alkotdsa, a Rapszddia Rahmanyinov Paganini-variacidira, s harmadikként Milloss Aurél A csodalatos mandarin-ja.

Utdbbi jelentdségét nem kell, kiilon ecseteljiik. ..

* Milloss-sal - akivel Maacz Laszlo baratom, a Tancmiivészet hajdani, nagyszeri fdszerkesztdje hozott dssze - egyszer korabban beszélgettiink rala, hogy, ha valaha madom
lenne szinpadot szerezni hozzd, hajlandd lenne-e odaadni a hazdjaban soha nem jatszott fomiivet? Nagyon boldog lennék - mondta . A Milloss-Mandarin tehat régi, dédelgetett
almom volt, mar Szeged eldtt. 1986-ban aztan jott a nagy lehetdség, mar csak fdszerepldket kellett talalni. Milloss kizarolag Partay Lillat tudta elképzelni A lany szerepére.
Mandarinnak Szakaly Gydrgydt javasoltam, akit a mester természetesen meg akart nézni budapesti latogatasa soran. Egyetlen helyen lehetett akkor 6t latni, a Madach Szinhaz
Macskakjaban, Mefisztulész szerepében. Ot iiltiink az elss sorban, s az el6adas végén Milloss annyit mondott: "0 lesz a mandarin!" Komoly nehézséget jelentett - a terv végiil is
ezen bukott el -, hogy Milloss mindig, minden koreografiajat maga tanitotta be a vilag barmely pontjan. Nem volt asszisztense: ezért is olyan nehéz rekonstrudlni az alkotasait.
Mire eljutottunk a szervezés komolyabb szakaszaig (1987 nyarara), Milloss rossz egészségi allapota miatt kérte, halasszuk el kicsit a bemutatdt. Imre Zoltan viszont
megérkezett, és nagy lendiilettel latott munkahoz. Sokat tortiik a fejiinket, hogy milyen mélt6 feladatot talalhatnank a Mandarinnal "bebolonditott", a friss tarsulatot
egyiittmiikodési szandékaval erdsitd, a Vamos-miiben Metzger Martaval tancold Szakaly, és kiilondsen az igy feladat nélkiil maradt Partay szamara. Tudtam, hogy Zoli és Lilla
évfolyamtarsak voltak annakidején, s éreztem, szivesen dolgoznanak egyiitt. igy kotdttiink ki Schumann Asszonyszerelem, asszonysorsa, pontosabban annak négy tétele mellett.
Ez volt az eldtorténete Imre Zoltan egyik legizgalmasabb, poétikus alkotasanak, Partay (a masodik szereposztashan pedig Metzger) jutalomjatékanak.

Barbay Ferenc volt az est harmadik koreografusa. & mivel vett részt az esten?

* Neki volt egy sajat magara krealt Tiizmadara, amelyet Szakallyal és Lovassal 4llitott szinpadra Szegeden. igy lett kerek a program. Ezzel az esttel mentiink aztan az egyiittes
elsd kiilfoldi turnéjara, Irakba, a bagdadi operaba, illetve a hajdani nagyhirii Babiloni Fesztivalra. Egy tizezer néz6t befogadd romai arénaban jatszottuk az estet, még egy
miivel megtoldva - a szervezdk kérésére sziinet nélkil. Alig éltiik tdl.

Imre Zoltant ezek szerint egy alkalomra kértétek fel eredetileg: 6t ekkoriban ezer szakmai szal flizte Nyugat-Németorszaghoz.

Mi tortént? Egyszer csak ott ragadt? Hogy tudtatok tartés maradasra birni?

« Lolit eleinte miivészeti tanacsadokeént akartuk a tarsulathoz kdtni. Nem akartam, hogy teljes mértékig lekdsse magat nalunk, hiszen 6 ahhoz til nagy miivész volt, tal sok
vesztenivaldval, hogy egy frissen indult tarsulat mellett kotelezze el magat. Akkoriban még nem kifejezetten fijdogaltak kortarsi szelek, nagyon sok feladatot el kellett latnunk,
a koriilményeket nem nevezhettiik idealisnak. Nem akartam, hogy azért az évi egy darabért, amit |étrehozhat, leragadjon Szegeden - azt gondoltam, a tarsulatnak is sokkal
hasznosabb, ha 6, német és angol kapcsolatait dpolva, behozza az Gj szemléletet, lecsabit haladé szellemi koreografusokat, miiveket. Eleinte hajlott elfogadni ezt a koncepcidt,
aztan egyszerre, nem tudom, milyen oknal fogva, mar nem akart visszamenni.

Maig nem derdilt ki, miért?

*Nem igazan. Ugy gondolta, hogy marad, s én hiaba soroltam, mennyi terhet jelenthet szdméra az allandd, mindennapos szerepvallals az izgalmas kihivasok mellett.

De 6 remekiil feltalalta magat: koreografiat készitett példaul a vadonatdj Vig dzvegyhez, tizenkét, grandiozus betétet kompondlva hozza. Toli nem nézte le az operettet, valddi
kihivasnak érezte a lehet6séget és nagyot alkotott. Oriiletes energiakat mozgdsitott egy-egy ilyen kihivasra - igy lehetett ennyire univerzalis. Kivald zongorista, Gershwin- és
Bernstein-eldado volt példaul ez a reneszansz ember: amikor leiilt a klaviatirahoz improvizalni, megallt kirtte az egész szinhaz, Szegeden is, a pesti Operaban is.
Filmakadémiat végzett Angliaban, rendezett, operatdrkadott is - egészen mashogy koreografalt, mint a maga idejében barki.

Haladé m(ivek mellett olyan hagyomanyos darab is szinre keriilt Szegeden, mint a Diétéré egy atdolgozott valtozata.

*Sokan a szememre is vetették, hogy nem vagyok elég konzekvens. .. Ebben az esetben a lehetd legtudatosabban dontottiink. Zsdfolt hazak eldtt jatszottuk a darabot, s nem
kimondottan az Griiletes ijdonsgra vadaszo vajtfiiliiekre hajtottunk. 6-8 éves gyerekek, a jové potencidlis kdzonsége volt a célcsoportunk: egyszerfien azt akartuk, hogy bejoj-
jenek a szinhazba, keriiljenek a tanc hatasa al4. Sikeriilt. Ertékes, modern klasszikusokat akartunk jatszani: Tetley-t, Limént, Joosst, amikor még nem volt egyértelmii, hogy Zoli
marad. Nem tudtam, mertem modellként tekinteni Eck Imre Pécsi Balettjére, amely eleve modern egyiittesként indult 1960-ban. Szeged egy konzervativabb varos volt, eltérg
hagyomanyokkal, a lakdira egészen mas zenei, szinhazi élmények hatottak. Azt viszont keményen megfogadtam: gagyit sosem csinalok.

Nagysikerd musicalekben is komoly szerepet vallalt a balett-tagozat.

© Létrejott egy remek Hair, amibgl majdnem dsszejott a szazas széria: ez vidéken elképesztGen magas szam. Aztan ott volt a Jézus Krisztus Szupersztar, a Hegedds a haztetdn:
oriasi sikerek, nagyon jelentds tancanyaggal. Volt aztan egy merész abrandom: mikor még volt realitasa Milloss Mandarinjanak Szegeden, szerettem volna parban jatszani

A kékszakalld herceg varanak koreografikus valtozataval. Erre a feladatra sikerrel nyertem meg Maurice Béjart-t: Gregor Jozsef és Marton Eva énekeltek volna a szinpad két
oldalan, €l zenekari kisérettel. A terv nem valdsult meg, az otletet tavozasomkor magammal vittem, Béjart-t lemondtam. A Mandarint azért 1990. marciusaban mégis sikeriilt
bemutatnom az Operahazban az "Hommage & Milloss Aurél" est keretében Milloss rekonstrualt gynyoriiséges miive, a Petrassi zenére késziilt Estri, valamint Barbay Feri 12
[anyra és Rachmaninov "Variaciok egy Corelli témara" koreografalt egyfelvonasosaval egyiitt.

Te végiil elébb hagytad ott Szegedet, mint Imre Zoltan.

*Igen, 1989-ben, a szezon végén a balettigazgatdi székben Kramer Gydrgy kavetett (G korabban egy kivalo koreografia erejéig mar volt vendégalkotonk, Marta Istvan

Tamad a szél cimi alkotasara hozott létre egy darabot), ekkor mar egy éve Imre Loli volt a tarsulat méivészeti vezetgje. Maga a "puccs” még februarban volt.

Ki volt a puccsista?

* Ruszt Jdska, aki, ahova betette a abat, mindent felrobbantott. Nagy Laszl6 igazgatd nagyon becsiilte 6t, akarcsak én, s nagyon szerette volna Rusztot Szegedre hivni.

Joska mindig jo szinhazakat csinalt, s mint ilyen, nagyon dntdrvénydi ember volt: nehéz volt vele egyiittmiikadni. Miivészeti tanacsaddként keriilt aztan a szinhazhoz.

Ekkorra késziilt el a Készivii ember fiainak zenés valtozata, mi pedig vadul késziltiink az dj balett-bemutatdra. Jdska kozolte, hogy marpedig a Kdsziviiben a balett-egyiittes
tagjai fognak statisztalni - hiaba volt a szinhaznak sajat statisztéridja. Ragaszkodott a mutatds, fiatal tancosokhoz, akiknek €l6 diszletként, tiztdl kettdig kellett volna
szobrozni a prébakon, ami minden szempontbdl luxus és méltatlansag. Ellenszegiiltem, s ezzel elkezddddtt a vesszdfutasom. Lejart aztdn a szerzGdésem, s nem hosszabbitottak
meg, pedig tudtak, hosszii tavra terveziink. Imre Zolival megprobaltak kettdnket is egymasnak ugrasztani, de ez nem sikerilt. Zoli Ruszték oldalara allt, amit, gondolom,
gyorsan megbant, ismerve az eztan torténteket. Kramer Gyuri sem tudott igazan éIni a kozel harmincfds tarsulat adta lehetdségekkel: hamarosan  is lemondott, és
Veszprémben kezdett tarsulatépitésbe. Az § helyét foglalta el aztan Imre Zoli, aki igy két évig egyszerre volt balettigazgatd és miivészeti vezetd is.

Hogy lattad Imre Zoltan palyajanak végsé szakaszat?

* Nagyon sajnalom, hogy mindez tigy alakult, ahogy. Imre Zoli koranak egyik legnagyobb koreografusa volt - miutan eljott Szegedrdl, rettentden elaprozta magat, az életét.
Gondolj csak bele: néhany év leforgasa alatt Kaposvartol Debrecenig, Gydrtdl Budapestig készitett betéteket szinhazi eldadasokhoz. Legfeljebb annyi igazi pozitivum meriilt fel
a miivészi fejlddését tekintve, hogy Debrecenben példaul operat is rendezhetett. Neki nagyhatasi, onallo alkotomivészként még egypar csodat létre kellett volna hoznia, olyat,
mint a Tamad a széllel kozds estén bemutatott, csodalatos Stabat Mater, vagy a korabbi Asszonyszerelem, asszonysors. Oriilck, hogy mindkettének részese lehettem.

Nem véletlen, hogy amikor a tarsulat tizendtadik sziiletésnapjat iinnepelte, igy dontdttem, hogy ezt a két darabot feldjitom: érdekes, hogy ennyi idd elteltével, majdnem az ere-
deti szereposztassal dolgozhattunk. A ma is tartd kortarsi korszak nem viragozhatott volna fel ennyire Szegeden az aranyalap nélkiil, amit mi raktunk le. A valsagos iddkben
az operajatszas szinte megsziint a szinhazban, s gyakorlatilag haldoklik a mai napig. Sajnalom, hogy igy alakult. A Szegedi Kortars Balett remekiil funkciondl, s egyediilallo
lehetdséget kapott a Kisszinhazban kialakitott balett-teremmel. Mas kérdés, hogy mennyi lehetdség, feladat varna rajuk egy idedlis allapotban. Nem arra gondolok, hogy

a tancosoknak opera-betétekben kellene részt venniiik: de ilyen el6adasokra odalent sziikség van, s ezek a produkciok nem élhetnek meg erds tancanyag nélkiil.

E kihivasoknak a kivald kortars balett - jellegénél fogva - nem valdszini, hogy megfelelne. Mi annakidején megprobaltunk minden lehetséges teriiletet lefedni.

Sajat meghatarozasod szerint produkciés menedzserként dolgozol, a komolyzenei élet, a klasszikus balett szamos, nemzetkozi
nagysagat hoztad el Budapestre, fesztivalokat szervezel, lemezek kiadasanal babaskodsz. Tancszervezéi munkassagodat pedig
mélyen meghatarozza egy baratsag egy néhai vilagnagysaggal, akit Te csabitottal Magyarorszagra tancolni, 1992-ben.

* A pompas kiallitasi, de koreografiailag remekmiinek éppenséggel nem nevezhetd Kevehazi-balettben, a Christofordban Iépett életében utoljara szinpadra az akkor mar silyos
beteg Rudolf Nurejev. Ezt az eldadast, s igy a vilagsztar fellépését is én szerveztem. Egy kicsi szerepet tancolt, tébbet talan nem is birt volna - de hangsilyozom: ez a csak
Nizsinszkijjel mérhetd fenomén itt, Budapesten allt utoljara szinpadon, a halaldig mar nem Iépett fel kozonség el6tt. Fantasztikus hatast gyakorolt ram a személyige: 6, akit
zsugori, elviselhetetlen, arrogans alakként emlegetett a fél vilag, olyan emberi gesztusokkal ajandékozott meg, amiket, amig élek nem felejtek el. Masfél honapot toltdtt
Budapesten, amelyet mar ismert, hiszen lépett is itt fel korabban: csak éppen nem tancosként, hanem karmesterként, 1990-ben, az Operahazban.

Akkor mar ismerétek egymast?

« En abban az évben talalkoztam vele eldsziir, Veronaban, ahol Aschenbachot tancolta a Halal Velencében cimii Flemming Flindt-koreografiban. Lelkesen mesélte, mekkora
valtas jon el az életében, hiszen hamarosan dirigensként debiital Bécsben. Megszereztem a jogot ra, hogy a koncertet egy stabbal ragzitsiik, adott nekiink egy terjedelmes
interjit, s egy werkfilmet is felvehettiink a probakrol. Aztan beiitdtt a katasztrofa: elloptak a teljes, megvagott filmet abbdl a hazai stiidiébal, ahol dolgoztunk.

A hangzéanyag, élete egyetlen karmesteri felvétele megmaradt. Ezt ki is adtam lemezen.

Ha jol tudom, a Nurejev Nemzetkozi Balettverseny, nagy misszidd alapStletét is egyiitt talaltatok ki...

* Erdekes, hogy hany interjijaban emlegette Budapestet: ez a vros volt szamara az emigracié eldtti idoktdl a Nyugat kapuja, ahova valami furcsa nosztalgiaval vagyott vissza.
1958-ban, még a Kirov Balett ifjd titanjaként utazott at szdlista-tarsaival a varoson, itban Bécs felé. Két orajuk volt varosnézésre, de ez maradandd nyomot hagyott a szivében.
A verseny az § dtlete volt: azt akarta, hogy szervezzem meg, § elvallalja a zsiirielndkséget, s majd itt fog talalkozni egyméssal a fiatal orosz tancosok krémje, meg a nyugati
kereslet, a nagyhatalmd impresszariok. Megvolt hat a terv, Nurejev irasban felvazolta a koncepciét, de hamarosan meghalt. Az els, az 6 halhatatlan alakjanak ajanlott
versenyt egy évvel az elhunyta utan, 1994-re sikeriilt megszerveznem. Hosszabb kihagyas utan most, 2008 marciusaban keriilt sor az 6todikre, Rudolf Nurejev hetvenedik
sziiletésnapjan, a legendas balerina, a nyolcvankét éves Maja Pliszeckaja elndkletével.
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10 EVES
A BOZSIK YVETTE

TARSULAT

Rényi Andras A KOREOGRAFUS SZUVERENITASA

Palyaja elején, még a Természetes Vészek Kollektiva tagjaként, a balettintézeti ndvendék Bozsik Yvette tobbnyire meztelen, kopasz, animalis véglényként, legbelsd
osztonvilaganak roppant merész feltarasaval dobbentette meg elsé nézdit (Eleven tér, Embrio-tor): ezt a radikalis csupaszsagot pedig - nem fiiggetleniil az akkori
alkotdtars, Arvai Gydrgy személyes és alkotétarsi szerepét6l - sajat neveltetése, a "természetesnek” litsz6 balerina-szerep konzekvens dekonstrukcidja révén érte el.
Az Alomlét c. Csipkerozsika-parafrazis (1991) mesebeli kiralykisasszonyat, a hibatlan technikaji balerinat az els6 menses kivltotta atokbéli 4lom sajat tudattalanja-
nak testi poklba taszitja: mindaz, ami a tudat kiils6, vidam fényénél pompas idomnak és csillogd technikanak tiinik, most dsszeomlik és e katasztréfa mozgasvilaga
Ujrarendezésére, egyben dsztonlénye fortelmes mélységeinek megismerésére kényszeriti a gyermeket. Mikozben a szabaditoként remélt kirdlyfi kiviilrdl figyeld, rideg
manipulatornak bizonyul, 6 lassan berendezkedik a bensdség immar tiiskés indaktol védett terében: a darab végén mozgésa visszatér a rendezettséghez, sét,

a konnyiiséghez - de ezt a "balettet" mar nem a tetszés parancsa, a Masiknak (a Férfi tekintetének) valo megfelelés kiilsg kényszere diktalja.

Ez a tnc immar az 6nmagat megtalald N6 szabadsdga, noha ennek végérvényes magany és megvélthatatlansag az dra.

A Természetes Vészek Kollektivat 1992-ben elhagyd Bozsik dnllo koreografusi palyaivét ettdl fogva két gyijtopont egyidejii vonzasa alakitja elliptikussa.

Az egyik az az elért-kivivott személyes szuverenitds, amely a legkiilonfélébb nd-szerepekbe valé belehelyezkedés szabad jatékanak, a legextrémebb identitasokkal vald
évddés élvezetének elengedhetetlen feltétele. Bozsik igyszélvan kedve szerint képes a naiv, szdjtatd falusi kislanytdl a démonikus vampig, a katatdn babaszépségtdl

a hiperérzékeny romantikus lélekig, a tollaszkodd paradicsommadartél a mitikus Osanyaig barmely n6-kép adekvat megjelenitésére - darabjai olyan bdségben

és fantaziaval ontjak a ndiség variacidit, hogy nehéz ebben az autentikus sajat szerep keresésének kiizdelmes voltara kivetkeztetniink. Ellenkezdleg: Bozsik a 90-es
években mar olyan folényesen uralja Gnmagat, hogy minden bizonyitaskényszer, vagyis gorcsdlés nélkiil, ennél fogva roppant soksziniien és mulatsdgosan képes akar
a legérzékenyebb, leginkabb keriilt gender-témakat is szinre vinni. Olyan remekmiivek tantiskodnak errdl a gydngydzé kreativitasrdl, mint Az drnd, a Sarga tapéta,
A csodélatos mandarin két valtozata, vagy a Kabaré és a fanos vitéz.

A tarsadalmi nemek karnevalizaldsa nem ismer egyértelmiiségeket. Bozsik nemcsak az uralkodasnak latsz6 kiszolgaltatottsag nyomorisagat és a magatehetetlen-
onallo letre is kelg) ndt. Aki nem hajlando elfogadni a mindenkori férfi- és ng-szerepek cseppfolyds mivoltat, hatalmi jatszmaik szakadatlan metamorfozisait, az mit
sem érthet példaul egy olyan remekmdi, mint a tarsulat fennallasanak tizedik évforduldja alkalmaval feldjitott Egy faun délutdnja komplex iréniajabol.
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Aligha érzékeli majd, ahogy Bozsik megértd, szeretetteljes irdniaja ezeket az ambivalenciakat mint az ember gazdagsagat, lehetdségeit, végsd soron mint szabadsaga-
nak kifejezddését jeleniti meg: hogy nala végsd soron mindig (az Xtabay édenkerti jatékaban explicite is) a szerelemrdl mint a par excellence emberi allapotrdl van
520, amelynek utdpikus terében legalabbis viszonylagossa lesz minden kulturalis, viselkedésbeli és politikai kiilonbség férfi és ng kozott. Bozsik igy érez ra sajat
erejének izére is: aktivan, élvezettel mutatja meg és jatssza is tovabb ezt a kozos emberi tarsasjatékot, amennyiben egykori onmaga alakmasait is szivesen
fogalmazza bele darabjai figuralis kaleidoszképjaba.

Nos, az évforduld kapcsan azt érdemes igazan hangsilyozni, hogy a koreografus efféle szuverenitasa az eredményes tarsulatépitésnek is feltétele volt.

Bozsiknak azért sikeriilhetett a tarsulat folyamatos fenntartasa, mert olyan tancosok és szinészek foglalkoztatasaban volt érdekelt, akikben nem megoldatlan nmaga
kiilonféle alteregdit latta kényszeresen, inkabb olyan szinész-tancos személyiségeket, akik - maguk is kelld autondmiaval, belsd biztonsagérzettel birvan - elég
képlékenynek bizonyultak a sokféle karikaturisztikus szerep megformalasahoz. Olyan ragyogé miivészek nevei fémjelezték s fémjelzik részben ma is a tarsulatot, mint
Fekete Hedvig, Péntek Kata, Vati Tamas, Tokai Tibor, Krausz Aliz, Magusin Anna, Visloczky Szabolcs - az alkalmilag egyiittmiikadd szinészek, Szacsvay Laszlo,

Szab6 GyGzd, Vajdai Vilmos, Tolgyessy Zoltan és a tobbiek mellett.

Ez vezet at ama bizonyos ellipszis masik gydjtopontjahoz, ami nélkiil Bozsik palyajarol nem lehet érdemben beszélni. Ezt roviden a sajat stilus, a szuverén
tancszinhazi nyelv kovetkezetes keresésének - és eredményes megtalalasanak - nevezném. Figyelemre mélto tény, hogy a 90-es évek kozepén, néhany év leforgasa alatt
és a kortars tancmiivészetben példa nélkiil 4llo modon - hommage-ok és ironikus parafrazisok valtozatos formaiban - Ggyszélvan (jraélte-jrajatszotta a modern

palyakezdés foliilirasanak logikus folyomanya: de érdekesebb, hogy ekkor mutatkozott meg igazan Bozsik példatlan mimeld tehetsége, mély humoranak e kiapad-
hatatlan forrasa is. Epp ez teszi annyira fogékonnya egyrészt a "tiszta tanc" hatarteriiletei: a szinhaz, az irodalom, a zene, a l4tvanyok, a pantomim - masrészt olyan
mindségek - az irdnia, a parddia, a narrativitas, és egyaltalan a tancszinpadi dbrazolis - irant, amelyeket hiaba keresnénk az onreferencialis abszoliit tanc vilagaban.
Igy fejlesztette ki sajat, leginkabb a felsétest és a karok gesztikus indazasaval, és finoman-hisztérikus tikk-szerii ismétlédésekkel jellemezhetd jellegzetes
testbeszéd-madjat (legutobb az Egy faun délutinja felijitasan, a "polgari kdzonség" siiketnéma-beszédet idézg kartancaban lathattuk megint, eziittal
szivbemarkoldan fajdalmas-melankolikus valtozatban).

A beleérzd ironiaval utanmozgott stilustorténeti mintakhoz aztan szamtalan djraidézhetd szinpadi és torténeti hagyomany jarult: a commedia dellarte, a dadaista
kabaré, a csehovi kilriavilag, a szdzadelds orfeumok, a 30-as évek fiistds mozifilmjei vagy a 90-es évek silyos acidpartyjai kinaltak megannyi alkalmat fékezhetetlen
karnevalizalo hajlamanak. Szinte minden munkaja kiilonféle mozgasidézetek, stiluskdlcsonzések, a "high" és "low" kultira kddjainak fantaziadis keveréke.

Mimikus pastiche-eklektikaja azért lehetett, lehet mégis félreismerhetetlen sajat stilus alapja, mert tobbnyire sikeriilt nagyon pontosan - ama bizonyos emberi
ambivalenciak valdsaganak megfelelgen - valogatnia és vegyitenie. Es nincs hidegrazobb gyénydriiség, mint amikor a bolond, féktelen és rihagni- vagy

sirnivalo komédidzasban mégis magunkra ismeriink.

Matisz Laszlé A HANGOK VONZASA ES TASZITASA
1. Igaz hang

Témankat, a ragtonzott zenét semmiképp sem tekinthetjiik merd absztrakcionak. Ez korantsem csupan ismert vagy rétegzenei miifajok
hattér-, plane technikai problémaja. Ezért messzirdl kozelitve érdemes foglalkoznunk vele, mivel megkeriilhetetlen néhany tagabb kihatasi attitiid:
fként lélektani és szocioldgiai. Ugyanis a kérdés, hogy mely hangok vonzanak, s melyek taszitanak, mar a magzati kortol sem érdektelen.

A vonzas-taszitas, szimpatia-ellenszenv dilemmak hasonlé modon jellemzéek a hangokra, mint az ember és ember kdzt Iévé pszicholdgiai viszonyokra.
Van, hogy logikus, de gyakran megmagyarazhatatlan, rejtélyes okok hizddnak a lelkek mélyén annak hatterében, hogy egyeseket - akaratuktol
fiiggetlenil is - ki vagy mi vonz, vagy éppen taszit. A modern |élektan is legfeljebb csak annyit tudott megfejteni a kérdést illetden, hogy a jelenség
egyéni, és minden bizonnyal genetikai eredetii - hacsak nem kollektiv éiménykeresés, vagy a témegpszichdzis motivalja az illetét.

A hang, mint fizikai jelenség ugyanolyan fontos inger, informécio, életjel, mint a tobbi, érzékelés itjan értelmezhetd jel. llletve némiképp
fontosabb. Ugyanis ez a legelsd, magzati létben is tapasztalhatd absztrakt, kisvartatva mégis azonosithaté informaciot hordoz inger.

Raadasul alapvetden fontos érzetre kovetkeztethetiink altala: a biztonsagunk kilatasaira; vagyis annak meglétére, vagy hianyara. Tény, hogy mar a
kezdeti idegrendszeri fejlettség allapotban egyértelmiien reagalunk a biztonsagot vagy annak ellentétét jelentd hangra, még ha tudattalanul is.

Az életjelenség hangi megnyilvanulasa a sziiletés pillanataban is elsddleges jelentdségd, bar ilyenkor jellemzden az onkéntelen hangi megnyilvanulas
mar az épp sziiletd ember elsd fontos kozlése onnon létérdl és allapotardl.

Tehat, a nem akaratlagos, spontan keletkezd hangok kiemelkedd fontossdga megkérddjelezhetetlen. Az informécidt sejtetd, vagy egészen
konkrét dolgokat jelentd hangok sokasaga vesz koriil minket, melyek mindegyike mond valamit, szdl valamirdl, vagy valakirl. Sokan megszokjak
az allandd hang-kavalkadot, elviselhetd vagy rtalmatlan zajja mingsitve azt, s persze vannak, akik rendkiviil érzékenyen reagalnak ra.

Legtdbbiink egyéni fogékonysag alapjan szelektal kozattiik, jo vagy rossz jelként értelmezve a hangokat. Kisziirjiik azokat, melyeknek informacidtartal-
ma nekiink, vagy ellenkezdleg, masoknak szol, és néha titkok nyomaba szegddiink a hozzank (latszélag) véletleniil eljutd hangi hatsok megfejtéséért.
Figyeliink, kovetkeztetiink, eseményekhez, folyamatokhoz kapcsolunk, dsszefiiggéseket fedeziink fel, s gyakran magunk is hangilag, gesztikulalva
reagalunk arra, ami a fiiliinkhéz jut.

A beszédhang sem kivétel ez aldl; sokan inkabb ennek az akaratlan kdzlésnek, vagyis a verbalis tartalom mogott bujkalé metakommunika-
ciénak tulajdonitanak nagyobb jelentdséget - példaul egy ember mélyebb, Iényegibb tulajdonsagait fiirkészendd. (Persze a metakommunikacio
vonatkozasaban, sok mas jel egyiittes hatasaval parhuzamosan lehet érvényes a pszichére vetitett kovetkeztetés.) Az emberi hangban lévg informaciok
gazdagsaga a szamunkra idegen nyelven beszélg embert hallgatva is nyilvanvald: az arnyalatok, a rezdiilések mellett a beszédhang dinamikaja,
tempoja, fénye vagy megtortsége mindenki altal érzékelhetd és értelmezhetd - sGt, mindsithetd: szimpatikus vagy ellenszenves. Vagyis mas, spontan
keletkezd hangokkal ellentétben, az ember hangjat hallgatva kissé talsilyba keriil az érzékelés, az érzéki dsszetevik hatasa: elkezd miikddni
a - latsz6lag érthetetlen - tetszés-nem tetszés reflex. Ez persze valamelyest az organumhoz kétddik - mely a sziiletett adottsdgok kdzott lehet eldnyds
vagy eldnytelen -, de ettdl fiiggetleniil altalaban szamolnunk kell az iranyitott, akaratlagos, nem ritkan manipulativ inditékkal is, az ember hangjanak
hatasat illetden. Az emberi mesterkéltség legalabb olyan pontosan hallhatd, mint lathatd. § innen mar csak egy lépés annak felismerése, hogy az emberi
hanghoz, illetve annak forrasahoz nem elsgsorban mint informaciéhoz, hanem érzelmi alapon viszonyulunk.

Tehat irraciondlis médon.

Ez utébbi hangsilyos tény nem mindsitést és korantsem teljesen értelmetlen viszonyulast jelent. Tovabba nem csupén az organumra, vagy
a beszéd kazhelyes "mit" vagy "hogyan" mondottsaganak megitélésére vonatkozik, hanem a belsd, a zsigeri elfogadasra vagy elutasitasra, azaz egy
megkeriilhetetleniil fontos emberi tulajdonsagra: a szeretet és a gyiilolet iranyanak - legtdbbszor rejtélyes - kivalasztodasara és azoknak erejére.

A kellemetlen hangon megszdlald ember akkor is negativ érzelmeket kelthet, ha hibatlanul jokat mond - s persze ez forditva is igaz.

Egyebek kozt emiatt is kényszeriiliink arra, hogy a hangunkkal valamilyen szinten megtanuljunk banni. Kezdetben természetesen a puszta beszéd
szintjén, hogy egyenrang(ak legyiink a kommunikécidban, majd hogy akaratlagosan is tudjunk szdmunkra kivinatos érzelmeket gerjeszteni mésokban,
s nem utolsasorban, hogy olyasmirdl is tudjunk "széIni", - példaul a zene altal - aminek nincs pontos, verbalis megfelelgje. (Sejtjiik ugyanis, hogy

a hétkoznapi kommunikacion til, az irracionalitas szintjén tdbbre vihetjiik, nagyobb az esélyiink valamiféle mindségre, pontosabban emberi kapcsola-
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Ha a jelent érteni akarjuk, muszaj foglalkoznunk kicsit a milttal.

Az emberi-hangi megnyilvanulas kezdetben reakcid volt a természet hasonld megszolalasara - feltehet6en akkor még természetes, szinte racionalis
késztetés alapjan; bar nem zarhatd ki, hogy olykor spontan érzelmi megnyilvanulasként is. Az ntudat megerdsodésével, a Iét kiszolgaltatottsaganak felismerésével,

a hiedelmekhez vald viszonyulas, az alazat, a hit egyik elsészami kifejezd eszkoze lett, a kiilonbdz6 magiak, varazslasok részeként - nagy valdsziniiséggel a lét egyen-
stilyanak keresése, vagyis az egyre inkabb vagyott biztonsag és harménia jegyében. Kovetkezésképpen a hangi reakcioknak, késgbb a ritualis hangi megnyilvanulasok-
nak értelme, funkcidja és hatarozott célja volt. Ekkor mar persze hangkeltd eszkdzokkel is erdsitve a kivant hatast. Hogy mindekdzben mely pillanattdl beszélhetiink
zenérdl, nem tudhatjuk, de taldn nem is fontos; az viszont valdsziniisithetd, hogy hamarabb, mint beszédrdl.

Nem Iényegtelen, hogy a kezdeti hangi megnyilvanulasok nagyrészt spontan, dsztdndsen, a természeti kdriilmények hatasara, és annak harmonikus
részeként, azaz rogtonzéssel keletkezhettek. Feltételezhetd ez akkor is, ha a ritualis alkalmak - a szertartasok természeténél fogva - hosszd iddn at kialakult és rogzilt
elemekbdl, mozzanatokbdl tevddtek dssze. Ugyanis a hangi (artikulacios, dallami, ritmikai) elemek hasznalatanak szabadsaga jelenthette a szertartasok aktudlis
tartalmat vagy a transzcendens allapotok intenziv megélését. A ritusok rogtonzott hangi, akar improvizativ zenei dsszetevdit dgy képzeljiik el, ahogy a modern
improvizativ - nem koncepciézusan szabad - zene (pl. jazz) rogtonzés dtjan keletkezd, dsztdnds torekvéseit; vagyis folyamatos kozelitésként a tartalommal minél
inkabb egységet keresd adekvat forma felé.

Tehat az improvizacid alapvet6en nem cél, hanem eszkdz, vagy mdszer volt, mely az ember lelki, hitbéli, szellemi tokeéletesitésének dtjat kereste.

Vagyis kezdetben az ember nem arra tdrekszik, hogy értse és befolyasolja a kornyezetében tapasztalhatd jelenségeket, hanem arra, hogy elfogadja azt iigy, ahogy
tallja; hogy annak egyenértékii része lehessen. Ennek tiikrében a spontan hangkeltés, mint a legkézenfekvébb, gyakorlatilag mindenki altal hasznalhaté kozlési,
megnyilvanulasi mddszer, sohasem lehetett dncéld, onmagaért vald és individualista, mert a létezd elfogadasara, s nem Gnmaga elfogadtatasara torekedett

(mint manapsag). A harmoniara iranyuld késztetés szinte azonos az elfogadassal, egyfajta eredendd alazattal, melyet ma majdhogynem a tudatlansaggal azonosi-
tanak. Pedig csak egy tiszta, valahol a kollektiv tudattalanunkban ma is meglévd dsallapotrdl van szd, melyben nemfelhalmozott tapasztalatok szdmitanak, hanem
a fogékonysag, az érzékenység, a spontan kifejlddd képesség, talan az intuicid - egyszéval a kreativitas.

Kavetkezésképpen az igy keletkezd zene, idGnként valdban eljuthatott szinte a tokeéletességig is - de addigra mar nyilvan nem beszélhetiink a sz6 mai
értelmében vett improvizaciorol, hanem spontan mddon, rogtonzéssel megtalalt és altalanosan elfogadott adekvat formaral. Nem a kotottség, plane rogzitettség
benyomasat keltd, hangrdl-hangra reprodukalhatd képzddmény értendd ez alatt, amilyennek manapsag a klasszikus zenét gondoljuk, hanem olyan zeneiség, mely
az iddtlen érvényességii szellemi [ényeget tudja djra megjeleniteni. Talan a népzene, a népdal erre a legjobb példa, de a késdbb megjelend miizene markansabb, igazi
korjellegzetességeket tiikrdzd stilisztikai jellemzéit is idesorolhatjuk. A miizenei stilus sok esetben egyetlen kiérlelgddtt, spontan keletkezd zenei képzddmény sok-sok
variansat jelentette - és jelenti.

Michelangelo hires gondolata, mely szerint a marvanytombben ott van a szobor, csak le kel faragni réla a foldsleget. Nos, ez a zenét illetden is
hasonldképpen van. A rendkiviil gazdagon hangzo, az embert is magaba foglald természeti kozeg ajandékkeént felfoghatd modszert jelent az ember szamara:
jatszva - bigve, beszélve, énekelve, hangszerekkel kisérletezve - talalhat ra a szavakon feliili univerzalis hangi kozlésre, ha figyel, keresi és észreveszi azt;
azaz improvizal. Mert a zene tdliink, emberektdl fiiggetlenil létezd természeti jelenség, amit kelld alazattal barki megtalalhat.

Aki "hangokat" akar talalni, fiiggetleniil attol, hogy naiv ifjiirdl vagy professzionalis muzsikusrol van sz6, annak iddnként nagyon egyszeri, gyermeki
lélekké kell valnia. Mert nem art tudni, vagy legalabb sejteni, de leginkabb hinni, amit keresiink. $ most messze nem valamiféle felkésziiltségre, szakmaisagra gondolok
(ilyesmivel joval késdbb foglalkozunk majd), hanem annak felismerésére, hogy mely hangok vonzanak, s melyek taszitanak; legfeljebb kiegészitve egy "miért" kérdés-
sel. A gyermeki lélek ezeket a dolgokat sokkal vilagosabban felismeri. Szamara az absztrakt jel is azonnal valdsagosra valt, vagy konkrétumra asszocial.

Nincs abszolit értelemben vett "puszta” zenei hang, hanem csakis "valaminek" a hangja. Ebbdl kavetkezik, hogy a hang valami, a hangok viszonya még inkabb, a zene
pedig valamirdl szd/. Minden zene. Tehat kozlési vagy van minden hang, zenei hang, zene "keresése", rogtonzése, eljatszasa mogott - mieldtt barki megelégedne
annyival, hogy ez vagy az a zene "egész jol sz6l". Mert ha nem sz6l semmirdl, nincs értelme, s lassan, vagy gyorsan el is felejtjiik. ..

Ahogy a beszéd és a beszéd metakommunikacidja kapcsan is utaltam ra, nem "szlhat jI" az, ami nem sz6l semmirdl. Vagyis a kellemesen hangzé hang
és zene nem biztos, hogy jelent is valamit; azon til, hogy kellemes. Ez utdbbi jelzdvel mindsitett dolgok ugyanis csupan az érzékeket, annak is a legkiilsghb
hamrétegét hivatottak kényeztetni. Persze van (gy, hogy az ember épp csak ennyire vagyik, de ha mas "életjelektdl" - gesztusoktdl, alld- és mozgoképektdl, érzéki
impulzusoktdl - jelentdségteljes kozléseket varunk, miért pont a hangokat, a zenét degradalnank jelentéktelen tartalm, hattérfestd életjelenségekké.

A hangot - olykor a zenén beliil is - rettentd soknak, vagy épp ellenkezdleg: nagyon kevésnek érezziik. Ez vonatkozhat a kiilénbdzé szinii és magassagi
hangok mennyiségére, gyakori, vagyis gyors, illetve tilsagosan lassi valtakozdsara, az egyiitt megszolald hangok sokasdgara, vagy szegényességére, az intenzitasra,
vagy annak hianyara, a dinamikara, és még sorolhatnank. A valdsag mai, mértékletességet, temperaltsagot elhagyo jellegzetessége ez. Pedig a tengernyi relativ jelenség
koztt a "sok" vagy "kevés" mindsités a hangok esetében lehetne a legkevéshé relativ. A hangok, a zenévé rendezddé hangok is valésagosak, melyeknek mennyiségi
jellemzéit egyértelmiien érezhetnénk soknak vagy kevésnek, ha nem veszett volna el az aranyérzékiink. Vagyis nem valtoztak volna az idék folyaman kaotikus zajja
kornyezetiink hangjai - ide értve az dgynevezett show business hangjait is. Ebben a kdrnyezetben természetesen sokkal nehezebb kisziirni azt a hangot, mely vonz,
biztonsagot jelent, mond valamit, szol valamirdl, de ettdl még létezik. S mint a valdsagrol is sokat mondo jelenség, ma is, minden formajaban igaz.

A fenti okfejtés mellé kivankozna a mennyiség mellett a mindség kérdése is. Csakhogy ebbdl a nézGpontbl a hang, féleg a zenei hang objektiv értelmezése
és mindsitése, az ezerféle kozelités miatt lehetetlennek tiinik. Az imént ragzitett tény, mely szerint a hang igaz, fontos szempont abban az értelemben, hogy az
absztrakt fizikai, st matematikai formajaban nem manipulalhatd. Az szdl, és gy sz6l, ami, és ahogy tud szolni; vagyis egyetlen egyféleképpen.

Viszont ebben az érintetlen formajaban legfeljebb egy-két természeti jelenség, a szél, az égdorgés, egy patak hangjat hallhatjuk, melynek értelmezése csalhatatlanul
helyes, kovetkezésképpen valosagos megnyilvanulasa altal igaz. A hang mindsége tehat, annak igazsagaban rejlik. A kdzfelfogasban létezd zenei hang igazsaga viszont
- Ggy véljik -mas szféraban keresendd. Ugyanis a zene, a természeti, fizikai hangjelenségekbdl spontan (vagy sajatsagos emberi szelekcid mentén) kivalasztott egyes
hangok kreativ djrarendezése. Emiatt allandd kisérévonasa az emberi kommunikéciora épiild elfogultsag. Ez utébbirdl pedig kdztudott, hogy jobb esetben érzékileg
csaloka, érzelmes, de dnzd, érdekmotivalt, manipulativ is lehet, minek okan akar teljes mértékben is nélkiilozheti az igazsagot. Meglepd médon ez nem igy van.

A hamis szandéku (vagy hang() zene is igaz, mert igazi hangokbdl tevddik dssze - legfeljebb egyesek nem élvezik. Minden, ami az elfogult, emberi manipulacio okan
benne van, atlatszo, vagy konnyen kiismerhetden latszatszerdi. Csupan akaraterd (esetleg némi intelligencia) kérdése, hogy van-e kedviink leleplezni, vagy sem.
Sokan vagyunk, akiknek jolesik egy kis illiizio; ami nem mas, mint artalmatlan hazugsag - akar kitiing hangmingségben is. Tehat a zene is legfeljebb felszini, érzéki
formajaban lehet hazug; a lényegét illetden a manipulativnak mindsitett zene nagyon is sok igazsagot mond emberekrdl, kozérzetrdl, lelki és szellemi

allapotokrol - nem beszélve egész korszakok uralkodd mentalitasardl. A zenének magat atadd ember legtobbszor leplezetleniil vallalja azt az emberi mindséget,
melyet valasztott zenéje mond réla; esetleg sokkal pontosabban tiikrdz a személyiségérdl, mint amennyit 6 maga Gnmagardl mondana.
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Z/ENESZ EVIDENCIA
Matisz Laszlé irdasa MARKOS ALBERTYéI

Vannak emberek, akiknek munkaja (vagy inkabb sorsa?), hogy olyan tevékenységet folytassanak, melyet senki mds. A miivészethez kizeledve van a legnagyobb
esélyiink arra, hogy ilyenekkel taldlkozzunk. Ha a miivészetnek csupan egyetlen dgat nézziik, azon belil is joval szabadabban dénthetiink manapsag arrdl, hogy mit, hogyan
miiveljiink, s vannak, akik olyan iranyt vilasztanak, amit nem szokds. Legalabbis ez a benyomdsunk, amikor valami ij, esetleg teljesen szokatlan dologgal talalkozunk.
Biztosan akad rajtam kiviil mas is, aki néha eltiinddik azon, hogy vajon egyesek hogyan jutnak idaig - vagyis a jaratlan itig. Mi lehet az elézménye - példaul egy sajtos zenei
irany kialakuldsanak - az egyszemélyes iranyultsagnak (vagy belsd vilignak)?

Markos Albert személyes zenei evoliicidjaba probalunk belesni a megfejtés reményében; s annyit elérebocsathatunk, hogy bar jelen esetben ez egy aspektus lesz
(a feltehetden sok kozil), de legalabb a foldon maradtunk az egész beszélgetés ideje alatt, vagyis semmi lebegés, lilasag nincs a hattérben - hala Bercinek. Pedig formabontd
zenei kisérletek, iranyzatok, meglepd dsszetételii zenekarok, szinhazi- és filmzenék sokasaga, tovabba figyelemreméltd improvizativ és elektroakusztikai kompoziciok, néha
zenei kuridzumok sora fémijelzi tevékenységét - s mindezt szerzként és csellistaként(!).

Harom generacid lakott egyetlen nagy, kolozsvari hazban: zeneszerzé-tanar nagyapa, hegediimiivész-koncertmester apa, zongoradrakat ado anya, csellista
nagybacsi. . . vagyis Markos Albert belesziiletett egy ilyen kozegbe. Gondolhatnank, minden vildgos; még ha csdppet sem szokvanyos zenei palya alaphelyzetérdl is beszéliink,
fohdsiink mégis, vagyis a gyermekkor évei alatt szakadatlanul jelenlévd és valosagos zenei kizeg dacara meglehetdsen kanyargds trdl kezdi beszamolojat.

Mert ez az a bizonyos hangzé alaphelyzet, ami mar til van bizonyos toménységi hataron, s talan tobb is, mint inspirativ kozeg. Egy normalis gyerek - aki akkor még nem
tudhatja, hogy neki is ez a sorsa - érthetd modon reflexszeriien menekiilne ki egy olyan hazbl, ahol minden helyiségben valamilyen hangszeren gyakorol valaki.

Tehat igy arra a felismerésre sem konnyen juthat a zsenge Iélek - gondolnank -, hogy a zenélés nem csupan azt jelenti, hogy kitartd, faradsagos felkésziilést kavetden
eljatszunk valamit, hanem azt is, hogy jatszunk.

Ez utobbi attitiid viszont egy pillanatra sem volt kétséges a legifjabb Markos Albert szamara, mert azt tapasztalta, hogy a koriildtte allanddan zenélg felndttek
nagy kedvvel, felszabadultan, néha egymassal incselkedve miivelik mindezt, vagyis a szo nemes értelmében jatszanak; arra a pillanatra pedig egyaltalan nem emlékszik Berci,
amikor a csaladtagok egyszer csak elkezdték 6t okitani.

Ennek a momentumnak, illetve a tanitas észrevétlen, természetes modjanak bizonyara fontos szerepe lehetett a személyes zenei evolicid késdbbi iranyait nézve.
Eleinte kazos éneklések, késdbb a szolmizalas, majd ot évesen a hangszeres probalkozasok is kézenfekvé modon képezték a mindennapok részét. Egy nyolcados hegedii volt
az elsG instrumentum; "nehéz volt, kinlodtam vele, cstnyan szdlt, elég hamar megutaltam" - vallotta be Berci. Ettdl fiiggetleniil a gyerekkori tinchaz-programok, a népzene
és a klasszikus zene, illetve az ezekhez kapcsolodd elmélet egyre alaposabb ismerete kétséget sem hagytak afeldl, hogy a zenei aktivitas elkeriilhetetlen. Az ifji Markos Albert
esetében ez nem valamiféle decens simulékonysagot és a csaladi tradiciok iranti lojalitast takarta, hanem a szamara is természetesnek szamitd zeneiség megkérddjelezhetetlen
tényét - olyan dolog volt ez, melyet sohasem kellett mérlegelni.

A hegedii okozta kudarcélmény utdn kisvartatva jott a felismerés, mely szerint csellézni szeretne; s nem csupan miikedveld szinten. Az inspiracio természetesen
csaladtagtol szarmazik; de foleg a cselldzas teatralis hatasii latvanyanak kdszonhetden. Gyakorlas, zeneiskola, koncertek, zenekari jaték, kiizdelem, felvételi vizsga kovette
az elhatdrozast - mint a legtobb tehetséges gyerek esetében. A kamaszkor derekan volt talan az elsd, tétre mend dontést forszirozo atyai beavatkozas, mikor is az ifjinak talan
még nem lett volna késd valami mas, "rendes" palya felé orientalodni. De akkorra mar meggydzddéssé érlelédott az addigi munka (és tehetség) ifjabb Markos Albertben, mely
szerint: muzsikus akar lenni. A gyakorldsra forditott id mar nem tiikrozte ilyen egyértelmiien Berci meggyzddését, ahogy 6 fogalmazott: "voltak ezzel problémak, vagyis
usta voltam". Viszont felvették a Kolozsvari Zeneakadémidra, melyre nagyon nehéz probatételként emlékszik vissza, kozben pedig jocskan kivette részét a klasszikus zenekari
munkaban, egy alkalommal szdlistaként is. Elmondasa szerint ezt a korszakat mar nem csekély lampalz és idegfesziiltség terhelte. Akkoriban szinte nem is hallgatott
mast, mint klasszikus zenét, melyen beliil az operanak a totalis elutasitds jutott, mert "rettenetesen gyiloltem" - mondta eléggé meggydzden.

Az6ta ez a viszonyulas némiképp finomodott, lévén hdsiink mara mar keresett szinhazi zeneszerzd is. Az ifjiikori zenei alapéimények koziil pedig kiemelkeddként
emlitette Bartok Két zongorara és iitdsokre irt szonatajat.

A nagy fordulopont Markos Berci szakmai eldéletében 1991-92-ben, azaz huszondt éves koraban kivetkezett be. Elege lett a zenéléshdl, de annyira, hogy egyik
naprol a masikra abbahagyta akadémiai tanulmanyait és gy dontdtt, soha tobbé nem foglalkozik ilyesmivel. Masfél évig ra se nézett a hangszerre.

Ekkor koltozott Budapestre, majd beiratkozott a Buddhista Féiskolara.

Arra alig emlékszik, hogy hogyan keriilt el a cselld djra - az ugyanis Kolozsvaron maradt - de egyszer csak azon kapta magat, hogy nagy kedvvel improvizal
a hangszeren; gondolkodas nélkiil, mondhatni dszténdsen nydlt hozza. igy talan kannyebben talalhat egy sziiletett muzsikus olyan hangokat, hangzatokat, melyek
megmagyarazhatatlanul vonzzak. A rendezd szakos fdiskolds barat figyelt fel Berci szokatlan ténykedésére, melynek kivetkezményeként megsziletett az elsG onallo opus, egy
Varese, Lutoslawski, Penderecki lejegyzési modszereit kezdte tanulmanyozni, hogy minél pontosabban tudja kompozicidit rogziteni, majd partnerekkel is interpretalni.

Az improvizacio lényegét illetden pedig gy véli: egyetlen pillanatban sokféle dsszetevd van jelen egyidejiileg, vagyis az a j6, ha ez a mindig mas tartalmd gondolati
dsszetettség egyiittesen érvényesiil a zenében. Oszton, indulat, intuicio, fil, s még ki tudja mi minden motivalhatja a rogtonzést - érvel Markos Berci -, melybdl a racionalitas
sem zarhato ki; mert a tudatos rendezd elv altalaban ott van minden rogtonzott komponalds mogott. Bar sokféle improvizacios modszert ismeriink, nem mindig tudjuk
eldonteni eldre, hogy valamilyen koncepcio mentén, vagy inkabb anélkiil, vagyis spontan ragtondzziink. Eldfordul viszont - vetettem fel -, hogy a kiilsé szemlélgnek

az a benyomasa, hogy ez nem mas, mint bloff. Az is - mondja Berci -, ezt sohasem tagadtam, hogy ilyen dsszetevdje is lehet az improvizacionak. Az a szép az egészben, hogy
tomor és szétesett, komoly és jatékos, miivészet és bloff egyszerre tud lenni - vagyis az ilyen zenének annyiféle aspektusa van, mint az életben tapasztalhato ellentétparoknak.
Ettdl é1G, eleven - kiegészitve Berci gondolatmenetét. Markos Berci nem szereti, ha zenéjébdl valamiféle patetikus, vagy transzcendens magassagokban tiindoklg gondolatokra
kovetkeztetnek - még ha néha kissé olyan is az a zene. § ha van is tervezett Markos-féle szerz6i koncepcio, az valéjaban nem publikus - ellentétben a kész zenével.
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Nanay Istvan SZINHAZCSINALO
iras SZABO REArd

Nem Thomas Bernhardt dramajanak cimado hdsérdl fogok értekezni, hanem olyan alkotdrol, aki miifajok hatarmezsgyéjén
egyensillyozva igazi és egyedi szinhazat teremt. Szabd Rékardl.

Akkor figyeltem fel ra, amikor elkészitette tudomanyos ismeretterjesztd tancjatékat, amelyrdl egy kritikusa - Lautreamont-nak, illetve
Aragonnak a sziirrealizmus lényegét megfogalmazo és szalloigévé lett mondatat ("Szép, mint a varrdgép és az esernyd talalkozdsa a boncasztalon")
parafrazealva - azt irta: "a matematika és a tanc véletlen talalkozasa a szinpadon". A Véletlent tibb mint ot éve mutattak be, azéta vagyok
Szabd Réka kritikus hive, eldadasainak szorgalmas nézdje.

Megkiilonboztetett figyelmemnek s nem titkolt rokonszenvemnek nyilvan az is oka, hogy kettds éniiek vagyunk: megfér benniink
a természettudoményos-miiszaki érdekl6dés a miivészi, miivészetelméleti onkifejezéssel. O - részben - megmaradt eredeti hivatasnal, s tancos-kore-
ografus munkaja mellett matematikat tanit a miszaki egyetemistaknak, én régen és végleg hiitlen lettem mérnoki szakmamhoz. Az egyetemi kezdetek,
az indulds azonban alapvetden meghatarozza az ember gondolkoddsmadjat, az dvét is, az enyémet is. Az, ahogy példaul a jelenségeket meghatarozd
struktdrakat felfedezziik, s ki-ki a maga teriiletén ezeket dnkénteleniil vagy nagyon is tudatosan felhasznalja, rejtett szemléleti rokonsagot indukal
az inspiracidibl épitkezd alkotd és az elemzd befogadd kozdtt.

E feltételezett szemléleti rokonsag jegyében idézem fel magamban a 2002 6ta készitett tiz eldadasat, amelyek mindegyike egészen mas,
mégis letagadhatatlanul szaborékas. A rendezd-koreografus nyilatkozataiban, beszélgetéseken gyakran hangsilyozza: produkciéi egy ut allomasai.
Errdl az atrol két dolog bizton allithato: a tanctdl-tanchal indult ki, és nem egyenes vonalon fut egy meghatarozott cél felé.

Kanyarok, kitérdk teszik valtozatossa ezt az utat, s az iranyvaltoztatasok oka a kivancsisag, a kisérletezés, az egyik munkaban felmeriilt problémak
tovabbgondoldsanak és megoldasanak belsg kényszere.

Amikor bemutattak a Véletlent, ennek mintajara nem olyan mii késziilt, amely a tanc és a fizikai vagy bioldgiai ismereterjesztd kisel6adas
dsszekapcsolasara épiil, hanem a Lomtalanitds, amelyben Szabo Réka tovabblépett a mozgas és a beszéd viszonyanak kutatasaban.

Az elgbbiben a beszélg tudos és a tancos két kiilon személy, az utébbiban mar egy tancos is megszolalt.

A tancszinhazban a beszéd és a mozgas dsszekapcsolasa nem el6zmények nélkiili, a kérdés mindig: a hogyan. Szabd Réka szinhazban

gondolkodik, szaméra a kifejezGeszkdzok korébe magatdl értetddden beletartozik az emberi sz6 is. Ugyanolyan megnyilvanulas, mint a mozdulat,

a fizikai gesztus. Van, amikor egy mondatbl, szoképbdl, metaforabol indul a mozgassor, s van, amikor egy mozdulat megy at beszédaktusba.

A Karcban csatlakozott a formalddd egyiitteshez két szinész, Gdz Istvan és Kovesdi Laszld, abban még elsGsorban 6k beszéltek, de a Buddha szomori
cimii elsadésban mar a megszolalsokban is egyenrangi partnerek lettek szinészek és tancosok. Ahogy Zambrzycki Adam elmondja Lazar Ervin
meséjét, a Molnar fia zsak bizdjat, az prozai szinészi teljesitmény, s ahogy a Karchan Gdz jatszik az ablakkerettel, az mozgasmiivészet.

Szabo Réka a Priznichen tavolodott el legmesszebbre a tanctdl; ezt a lay-down komédiat nyilvanvaloan G6z és Kovesdi alkata,
clown-képessége hivta eld. Ez akar szészinhazi eldadasnak is tekinthetd, a minimal-koreografia lehetdségeit behatarolja a két szinész helyhez
kotottsége. Mégis: ebben vegytisztan tanulmanyozhatdk a Szabo-rendezések jellegzetességei: a képiség, a szerepfelfogas, az improvizativ és kotott
elemek hasznalata, a fragmentaltsag, a humor.

A Tiinet Egyiittes produkcidiban a latvany sok elembdl tevédik dssze. A tér hasznalata, a mozgasiranyok, a hangsilyos pontok kijeldlése
nagyban fiigg attol, hogy milyen teremben jatszanak és a miiben milyen aranyd a tanc jelenléte. A Priznichen a fiiggdleges sikba forgatott agyak
statikus teret eredményeznek; a Karcban a jaték sikjainak megfelelden a tér egymas magott kijelolt parhuzamos savokra osztott; a Buddha
szomoriban és a Szednszban jobb hatulrol bal elre vivé diagonal adja a tér tengelyét, ehhez képest helyezkedik el az elsGben a hét szem, illetve
a hatsé megfagyott hullamvonal-alakzat s a vele ellentétes ponton elhelyezett tiikdrrama, a masodikban - hatarozott ellenpontként - a jatsz6téri
keritést idézd halo mogotti panoptikum; az Alibiben idomultak a Thalia régi studio adottsagaihoz, igy a jaték egy része idézi a Karc térhasznalatat,
mig a kozépsd beugrd lehetdséget kinal az eldadas képzomiivészetileg és dramaturgiailag legerdsebb, az attetszd-tiikrozd feliiletek eldtt
s mogott jatszodd jeleneteihez.

A targyak tbbnyire az irodalmi képek latvannya formalasanak eszkdzei, ugyanakkor elementaris humorforrasok.

A Karc székekkel, dobozokkal, szatyrokkal, hétkdznapi hasznalati targyakkal és lim-lommal zsiifolt tere pontosan leképezte azt a vilagot, amelyrél

az eldadas szdl, s mivel e targyak egy részét nem rendeltetésszertien hasznaljak, erdsitik a mi groteszk hangvételét. Amikor a nylon szatyrok, bevasarlé
cekkerek, papirdobozok az emberi ruhazat részét képezik, a jatszokhoz ndnek, hallatlanul mulatsagos jelenetek sziiletnek, egyben konzum-vilagunk,
konzum-lényekké valasunk talalo képi metaforaja teremtddik meg.



In Parallel

A Buddha szomoriban Kovesdi iivegei - amelyekben egy élet frusztracidit, élményeit gy(ijtogeti - és GGz papirszalvétai - amelyekkel egy ingatag életteret igyekszik
teremteni - brilians képi megjelenitése annak, ami Lazar Ervin novella-hdseinek alapproblémaja. Gdz esetében még erdsebb képi jellemzés az, ahogy a tébbiek olléval
levagjak rdla a ruhat, s ott marad az el6adas nagy részében mezteleniil, de a szinész a pdreségét Ggy viseli, mint hétkoznapi ginyajat, nem beszélve a végs6
pillanatrdl, amikor a hats diszletelemrdl, mint egy szarnyas angyal, fel-és elszall. Tomény Lazar Ervin-kép!

Ezekben az eldadasokban a jatszok kiilonds, koztes allapotban |épnek szinpadra: egyszerre szinészek és maganemberek. Nem szerepet jatszanak, mint
ahogy egy prozai darabban a szinész ezt tbbnyire teszi, hanem hangsilyozottan maganemberi mivoltukbol, azt megdrizve valnak szinpadi figurava.

A Karcban még fontosnak tartottak, hogy ezt az attitiidot deklardljak: a szinészek a terembe épd nézdket egyenként fogadtak, bemutatkoztak, kezet fogtak veliik.
Késdbbi produkcidkban ez a gesztus elmaradt, de a ényeg felerdsdddtt. A szinészek és tancosok valamiféle szerepben Iéteznek, de ez a szerep nagy szazalékban sajat
egyéniségiikbdl taplalkozik, azzal azonos. Szdsz Dani a Buddha szomoriiban nemcsak a novellabeli fid, aki beleszeret a kirakati kdcbababa, hanem kicsit

az alomkergetd onmaga is. Az Alibi vallatds jelenetében Szabd Marta, vagy felvételis epizodjaban Szantner Anna jatékaban fejezi ki legtokéletesebben ezt a technikat.

Szab6 Réka ezt a kettdsséget is jol érzékelteti, amikor a Buddha szomori egyik epizddjanak, Goz Istvan lemeztelenitésének, szalvéta-rakosgatasanak
és elszallasanak genezisérdl szol. "A novellanak az a pillanata érdekelt, amit Lazar Ervin Ggy ir le, hogy Simf mezteleniil ll egykori telkének kdzepén, megfiijja
a novemberi szél, és eldnti az érzés: de j6 lenne hazat épiteni, de jo lenne egy zongora a nappaliban, egy feleség, szép ruha. .. Az ir gydnydriien fogalmazza meg
az ember biztonsagra torekvésének ellentmondasos vagyat, azt a folyamatot, ahogy bastyakkal kdrbe épiti magat, s hidba teremti meg a biztonsagat, ebben
a kozegben szabadon |élegezni sem lehet. Ez maga a halal, s ebbdl a helyzetbdl az egyetlen szabadulasi lehetdség: ha szétrombolod magad koriil a bastyakat, és mégy
a bizonytalanba. Gdz Pista megtette ezt a lépést, amikor a biztonsagos jovét jelentd kaposvari szinhazbdl eltavozott, és a szabadiiszas bizonytalan terepére Iépett.
Amikor 6 a darabban Simfként Iétezik, figurajahoz sajat élettorténetét, biologiai korat, testének fizikai allapotat is hozzaadja."

E jelenség egyik gydkere a munkamddszerbél fakad. Errdl Szabo Réka egy interjiban szintén a Buddha szomor kapcsan beszélt: "Szeretiink - dgy hivjuk -
otleteléses iddszakkal kezdeni, amikor a keretek még nagyon szabadok, és sok mindent, tavoli asszociacids dtletekbdl jovd szituacidkat, improvizacidkat ki lehet
probalni. llyenkor csomd olyan dolog meriil fel, amit nem lehet otthon, papirlap eldtt kitalalni. Azt az elsg perctdl tudtam, hogy nem interpretalni akarom Lazar Ervin
miiveit, hanem vilaganak g jellemzit és alap mondanivaldit erds képekben szeretném szinpadra atiiltetni. Arrdl azonban nem volt konkrét elképzelésem, hogy
mindezt hogyan tegyem. Az is menet kdzben alakult ki, hogy az 6t szerepld egyenként visz végig egy torténetet, s az el6adas az ot szolonak valami végkifejlet felé tartd
egymasba fonddasa lesz. Egyiitt olvastuk a novellakat, elemeztiik Gket. Minden proba végén tartottunk Gtletelési blokkot, az akkor felvetett écakat masnap ki lehetett
probalni." Ezzel a |épésenként kozelitd (iterld) modszerrel a figurak dhatatlanul a jatszokra irddnak, ezért a Tiinet Egyiittes eldadasain a személyesség olyan foka
érz6dik, amelynél a szerep és jatékos kazotti hatar csaknem feloldddik.

A rogtonzés, illetve a szabad és a kotdtt mozzanatok eldadasonként mas-mas arany( kialakitasa a produkcidknak is egyik dontd dsszetevdje.

A Karcban a két szinész parbeszédeinek csak a tematikajat rogzitették, a jelenetek Gz és Kovesdi braviiros improvizacidibol sziilettek.

A Priznicben e két szinész mar kotottebb szituaciokba kényszeriil, de itt is tag teriik akad a rogtonzésre, mindenekeldtt az elgadas elején és végén, amikor a nézdket
is megszolitjak. Bonyolultabb képlet alakul ki az Alibiben: mikozben Gdz Istvan kiméletlen kérdések katott szovegii ozonét ziditja Szabo Martara, Szasz Dani
mozgassora improvizalt, igy a szinészndnek e kettds impulzusra kell reagalnia.

A régtonzésre azért is adodik lehetdség, mert Szabd Réka munkainak struktiraja fragmentalis. Keriili a linearis torténetmesélés sémajat, az egymas-
utanisag helyett az egymasmellettiség elvét alkalmazza. Az epizédok asszociative kapcsolddnak egyméshoz, gyakran futtat parhuzamos cselekvésszalakat.

A Priznic szerkezete sajatos kettdsséget mutat: a két beteg allapotanak linedrisan eldrehaladd valtozasa kerettdrténetként foglalja magaba az egyes stadiumokhoz
kotddd, asszociacios fragmentumokként miikodd betéteket. Az eldadasok kompaktsaga, feszessége nagymértékben attol fiigg, hogy ezek az asszociativ szerkezetek
mennyire erdsek. Ebbgl a szempontbdl a Szeansz a legproblematikusabb, mivel abban az alapétletre késziilt variaciok kozotti kohézids erd kevésnek tiinik,

az Alibiben meg az egyes jelenetek nagyon intenzivek és emlékezetesek, de ezek végiil is csak Gnmagukban hatnak.

Ennek egyik oka a dramaturgiai bizonytalansag. A Tiinet Egyiittesnél [athatéan nem egyszemélyes koreografusi diktatira miikadik, hanem kollektiv
munka érvényesill, am ennek megvan az a veszélye, hogy fellazul a kompozicio. Szabé Réka a dramaturggal valo egyiittmiikodés jellegérdl szlva egy helyen azt emeli
ki, hogy "sok minden beszélgetések soran alakul ki. Ari-Nagy Borival is, Peer Krisztiannal is jol tudok és szeretek dolgozni. Dumalunk, 6k mondanak valamit, arrol
nekem eszembe jut valami, erre 6k rakérdeznek, a kérdés djabb otletet vet fel és igy tovabb. Ok nem valamifajta hagyomanyos dramaturg szerepkirt toltenek be,
inkabb beszélgetd tarsak, és a szovegek megirasaban segitenek." Ezek azonban specidlis szinhazi eldadasok, amelyekben a dramaturg szerepe nem meriilhet ki
a szovegirasban, az egyiittgondolkodasnak ki kellene terjednie a komplex struktdra végsd kikristalyosodasanak fazisara is.

Dramaturgiai bizonytalansag jellemzi Szabo Réka legutobbi munkajat is, amelyet a Traféban mutatott be. A Nincs ott semmi - avagy alszanak-e nappal
az dlmok leny(igdz6 latvanyszinhaz, amelyben a rendezd-koreografus visszalépett a tanchoz. Varazslatos, elképesztd és bamulatos képek sorjaznak egymés utan,

s e képek hatasossaga nagyban kaszonhetd az MTA SITAKI szakembereinek, az altaluk kidolgozott és mikddtetett real-time vided-technikanak.

E technika jovoltabdl csodak sorozataban van résziink: egy meztelen haton mint éld és interaktiv vetitd feliileten €l és jatszik egy kis arnyalak, amely tulajdonképpen
a szerepldk alteregdja; a mozgast fehér arnyképként lekavetd, attol elszakadd, dnalldsuld "lény" dialogizal a tancossal; két tancosnd egymast keriild, ugralds
gyerekjatékra kényszeriil a foldre vetiild, allandéan véltozo, pulzald, egymést keresztezd fény-ellipszis vonalakon. Az eldadas utén ezekre emléksziink, meg
arra a néhany szinhazi pillanatra, amikor Gobi Rita és Vass Imre egy ruhaba zarva clown-szamot ad el, vagy amikor a tancosok, mintha jégpalyan lennének,
hizogatjak egymast: a foldon fekvdket labuknal, karjuknal fogva porgetik, forgatjak, egymasnak passzoljak; aki az egyik pillanatban csiszott a tiikdrsima feliileten,
egy lendiilettel ll fel, Iép tova, kapja el a felé kozelitd masik testet, lenditi tovabb, hogy aztan ismét lekeriiljon a talajra. .. mintha nem hat, hanem hatvan
tancos toltené be a teret. De hogy az egyes jelenetek mennyi ideig telitettek, hogy mi szerepe van az egy szem ajtonak (vagy szekrénynek?), hogy mi koti dssze
az epizédokat, az homéalyban marad.

Ebbe az is kdzrejatszik, hogy az alkotd energiak jelentds részét a bonyolult technika és a szinészi-tancosi munka dsszehangoldsa emésztette fel.
Szerencsére arra azért maradt energia, hogy a Tiinet Egyiittes produkcidiban mindig megjelend, sajatos komikum ezittal is megsziilessen. Ez a komikum itt
nagymértében a valasztott technikabdl kdvetkezik, de masutt is elsdsorban a képekbdl, illetve a szdveg és a latvany ellenpontozasabdl. A Karc olyan, mint egy
szinpadra irt Orkény-egyperces-fiizér, amelyben minden epizod masképpen jelenit meg valamit a koriilottiink lévé valosag groteszkségébél; a Priznic az abszurd
dramak humoranak esszenciajat nydijtja; az Alibiben Kovesdinek a tancszinhaz esztétikajarol szold illusztralt kiseldadasa onironikus fricska; a Buddha szomori
ebbdl a szempontbdl is a legdsszetettebb, ebben a komikusnak tetszd pillanatok szinte mindig magukban hordozzak a tragikumba fordulas lehetdségét is.

A komikum nem idegen a tanctél, a tancszinhdztdl, am a Tiinet Egyiittesnél ez az eldadasokat meghataroz6 szemlélet elidegenithetetlen része.
Ok nem viccelddnek, s nem akarnak mindenaron humorosak lenni. Szab6 Réka és tarsai iigy latjak a vilagot, hogy abban féleg a groteszket veszik észre.
A totagast. Mégsem csak a dolgok fonakjat mutatjak meg, hanem mindenekeldtt a szinét. Hisz a kettd csak egyiitt igaz. Mint az igazi szinhazban.
Mint amilyen az tton lévd Szabd Réka és a Tiinet Egyiittes szinhaza.
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Téth Agnes Veronika AUGIASZ CSELEDJE
beszélgetés ANGELUS IVANnal

Angelus Ivn a hetvenes években az Orfeo és a legendis Stidid "K" tagjaként lépett fel, majd a tanc felé fordult, és 1979-ben megalapitotta az Uj Tanc Klubot, 1983-ban
a Kreativ Mozgis Stididt, 1990-ben létrehozta az Uj Eldadémiivészeti Alapitvinyt és a Budapest Tanciskolit, melyet 1998-td] sikeriilt beilleszteni az dllamilag
tamogatott iskolarendszerbe. Az iskola 1999-ben kdltozott a volt Goldberger gyar teriiletén megsziiletd Goli Tanchelyre, 2004-ben megalakult a felsofokii
kortarstancmiivész képzést biztositd Budapest Kortarstanc Fdiskola.

Azt olvastam a kinyvedben, a Tancoskonyvben, hogy aki tincpedagdgusként tudja, hogy mi az a tanc, mar régen elveszett. Te viszont tibb évtizede tanitasz, sot

egy komplex tancmiivészeti oktatasi intézmény igazgatdja vagy. Nincs ebben paradoxon?

Ez nem paradoxon, ez magatol értetddd dolog, hiszen egy jovonek felelds intézmény esetében nem az a cél, hogy a hallgatok az aktudlis értékvalsagot,

az aktualis Augidsz istallojat kezeljék, hanem az, hogy az orok értékvalsaggal és rendezetlenséggel képesek legyenek szembenézni értelmiségi, miivészi, szakmai
tekintetben. Mi a megoldokeépletek létrehozasara tanitjuk a hallgatdinkat, ezek a gyerekek a tarsadalom demiurgoszai, lélekmérnkei lehetnek, hiszen aki
idejar, az képes lesz megoldani a még nem ismert konfliktusokat, képes lesz kreativ, egyedi megoldasokat adni, keresni, kivalasztani a megfeleld alternativak
koziil az optimalisat, azt szisztematikusan végigvinni, ellendrizni az eredményt, és felismerni az Gj feladatot. Az energidk dsszetartasanak modszere,

az energiak konstruktiv katalizalasa minden pedagdgia célja, és soha nem érdemes amiatt nyavogni, hogy valsag van, hiszen minden korban valsag van.

Mit jelent ez konkrétan, a kortarstanc esetében?

* Egy Budapesten miikddé tanciskola mindezt nem az altalanossagok szintjén oldja meg, hanem a gravitacid egyetlen biztos pontjan teremtett, tér- és
iddkoordinacio mesterfoku kezelése Gtjan. A tanctorténet kezdeti, ritualisan kodolt szakaszat a kulturalisan kodolt szakasz kovette, mostanra viszont belattuk,
hogy ezek a kadok mar nem érvényesek. A tanctechnikdkat illetden is elmdlt a ritualis eredet( - mint a néptanc -, és kulturdlis eredetd - mint a tdrsas

tanc - reneszansza, st, mar a végjaték, a szinhazilag kodolt tanc iddszaka is lefutott. Most, ha kortarstancrol beszéliink, az illiziovesztés utani korszak jott el,
a padlorol feltapaszkodas kora, melyben latszélag nincs kozds nevezd, pedig csak az van. Egyetlen biztos pont van, a gravitacid, a gravitaciora és az iddre kell
tehat felépiteni a tancot is. Ez nem csupan emberi, hanem ember alatti kozos nevezd, ezért fordulhat eld, hogy tancolhatunk a kvekkel, tengerrel, széllel is,
mint lehetséges partnerrel. Persze lehetséges partnerként akar egy mésik embert is valaszthatunk. Ha ilyen tag alapon kdzelitjiik meg a jové tancmiivész
képzését, természetesen meg kell kérddjelezniink a tancmiivész képzést folytatd intézmények alapelveit is. Ma a vilagon barhol azt valljak a kortarstanc-miivész
képzést folytatd intézmények, hogy a tancnyelvek sokasaganak elsajatitasa altal lehet eljutni a sajat tancstilushoz. Pedig én nem tudom, ti sem tudjatok, senki
sem tudja, hogy mi lesz a jové Gtja, aki ma azt allitja, hogy tudja, téviton van. Hogy milyen eszkozokkel, milyen testi-szellemi felvértezettséggel, nyitottsaggal,
kutatoi attitiiddel kell szemléIni a nyiladozd utakat, azt lehet tanitani, de az dton azt mondani, hogy gyere utanam, az hazugsag.

Nem érzed, hogy a hallgatok egy mesterséges burokban vannak nalatok?

*De, igen. Ezt az 1700 négyzetméternyi teriiletet nevezhetjiik buroknak, utépianak, rezervatumnak, ez a vélemény gyakran megfogalmazddik, hol veliink
szemben, hol pozitivumkeént, de azt gondolom, hogy minden ij dolognak igy kell megsziiletnie: az embrid is magzatburokban varja a vilagrajovetelt.

A fejlodésnek nem az az (tja, hogy amikor még nem érett valaki, kilokom a burokbal, hanem az, hogy megvarom, mig eljin az ideje annak, hogy kilépjen.
Mondanal néhany alapelvet, ami az iskolaban érvényesiil?

*Van nalunk egy nagyon fontos szabaly, a "Ne arts!" Vagyis ne arts sajat magadnak, masoknak és a kirnyezetednek. Ez egy nagyon egyszer(i szabaly, viszont
lehet ra alapozni. Minden szituaciot személyessé kell tenni. Ez azzal is jar, hogy el kell zarnod magad a felszines érintkezésektdl - a metron nem feltétlenill
lehetsz személyes - de ahol képes vagy személyesen, nem szerepszeriien megnyilvanulni, ott meg kel tenned.

Szintén nalad olvastam, hogy mindennek sajat tempédja van. Mit gondolsz, az altalad létrehozott iskolak

esetében is igy van?

* Igen, ez mindenre igaz. Nekem hibam, hogy sokkal gyorsabb vagyok, mint a kdrnyezetem, és ez az iddbeli aszimmetria személyesen roppant fajdalmas.
Mésnak gyakran - nekem mindig. De kell egy egészséges vaksag ahhoz, hogy az ember elhiggye, hogy emberileg belathaté idd alatt elérhet barmit.

Vakon siirgetjiik az eseményeket, hiszen mire belatjuk és elfogadjuk a kiils6 iddt, blcs rezignacioval meghalunk. Az a halal, amikor hozzalassulsz az anyaghoz.
Nekiink nem az a feladatunk, hogy kiszolgaljunk valamilyen mar meglévé igényt, nem meglévd egyiittesek szamara képziink tancosokat, és nem piaci igényeket
akarunk kielégiteni: olyan miivészeket neveliink, akik dj mindségeket, dj értékeket visznek magukkal vagy uj kozosségeket fognak teremteni.

Akik a sajat Gtjukat fogjak jarni.

Azért az egzisztencialis kérdésekkel is kell szamolni.

* Amikor 2006 januarjaban a Budapest Alapfoka Miivészeti Iskola normativ tamogatasat év kozben kétharmadara csokkentették, valaki azt mondta nekem:
"Ivan, mit panaszkodsz, néhany éve ezért még vertek?!" Mivel én felndtt fejjel kezdtem tanccal foglalkozni, nem tekintek semmit adottsagnak, raadasul olyan
szerencsés helyzetben vagyok, hogy egy-két generacid tapasztalataval is gazdagabb vagyok. Ezt a tapasztalatot mindig mélységes alazattal kell elfogadni, ha
valaki azt képzeli, hogy a nullardl indul, az hiilye: a befogadasra és meghaladasra méltd csaladi, tandri, emberi tapasztalatokra lehet tamaszkodni.

Neked kik jelentenek sokat?

* Elsdsorban a csaladom, az apam, az anyam, a tanaraim kozil példaul Komordczy Géza sumerologus, szakmailag pedig Fodor Tamas és a Stidio "K" Szinhaz,
ahol felndttem, és persze Jeszenszky Endre, aki a tincos szakmai alapokat adta meg szdmomra. Ez a felsorolds persze igazsagtalan és hianyos.

Minden fontos, példaértékii ember az életemben olyan, mint egy-egy vulkan: egy adott iddszakban, 5 évre, 10 évre felbukkan, és erdsen hat ram. De volt vizvezeték szereld,
kutyaidomar, dobos is, akitdl egy meghatarozott pillanatban sokat tanultam, és persze a tanitvanyaimtdl is, ok is alakitanak rajtam.

A Féiskola éppen a sziiletésnapodon valt hivatalossa.

*|gen, ] felsGoktatasi intézmény a felsdoktatsi torvény mellékletének madositasaval jon létre, és a torvénymadositas 2004. jinius 14-én, éppen a sziiletésnapomra esett.

De ez csupan véletlen.

Merre tart most a Budapest Tanciskola?

* Az iskola a generacidkkal egyiitt ndtt, és én, mint pedagégus, szintén a generaciokat kovetve néttem fel. 1983-ban 6-7 évesek tanitasa izgatott, most a leendd pedagdgusok
képzése foglalkoztat. Masrészt most az a feladat, hogy az iskola adminisztrativ, jogi, pénziigyi helyzetét konszolidaljuk, stabilizaljuk, és ezen keretek szilard talajan tehetiink fel
0j kérdéseket. A megkérddjelezhetdség, a képlékenység, rugalmassag nagyon fontos egy iskola életében, de ehhez stabil keretek kellenek. Nem titok, hogy komoly megdjulasra

van sziiksége az iskolanak - éppligy, ahogy a kortarstanc oktatasnak vilagszerte -, fel kell ismerni a folyamatos valsagjelenségeket. Az utdbbi dtven évben a progressziv pedagé-
giai koncepcid itthon és kiilfolddn egyarant az volt - errdl mar beszéltiink -, hogy megismertetjiik a fiatalokkal a hiteles tradicidkat, és ki-ki dsszerakja a sajat tancnyelvét.
Ezen a modszeren még ez az intézmény sincs til, folyamatosan keresni kell a tovabblépést.

Nagyon kedveltem a legutébbi eléadasotokat, a Lagymanyosi Impromptut, tgy tlint, abban biztosan hasonlitanak egymasra

a Budapest Tanciskolasok, hogy magabiztosak, szabadok, és még humoruk is van.

« Oriilok, hogy ezt mondod. Ez egy nagyon fontos el6adas, fontos allomas szamomra, hiszen az organikus mozgs a cél, én egyre kijjebb hizédom, egyre inkabb arra
torekszem, hogy elalljak a tancosok eldl, hogy a sajat Gtjukat jarjak.
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Szilagyi Szilvia Sisso MINDENKI A SAJAT ARCABAN
interji FRENAK PALlal

Frendk Pal, tancos-koreagrafus, tobb mint harminc éve van a palyan. Energikus, technikds, sziirredlis, absztrakt varosi terekben jatszodd darabokat készit, stilusa jol
felismerhetd, kivetkezetes alkotd, gy a hazai "kortars klasszikusok" kozé tartozik. Parizsban dolgozott, majd 1999-ben a Tricks & Tracks cimii darabjaval vitathatatlan
sikert aratott Budapesten is. Azdta rendszeresen van bemutatdja itthon, és tarsulata nagy része mar magyar tancosokbdl all. Legutdbbi, “Instinct - Soha, vagy...”
cimii munkdja, mint a 2007-es év legjobb kortrstanc-eldadsa Laban-dijat kapott.

Két, nem tul nagy visszhangot kapott sz6l6 utan, mennyire ért meglepetésként a Laban-dij?

* Az elmilt par év nem igazdn kedvezett az egyiittesnek, ezért volt bennem valami bizonyitasi vagy, hogy hozzam a maximumot. Ennek ellenére meglepett

a dij, mert Ggy éreztem, nem tudok konstruktivan épitkezni, hiszen levették a timogatasunkat hétmillid forinttal, két tancos is tavozott a tervezési
bizonytalansagok és a fizetés miatt. Meg aztan voltak sajnos félrecsiszott, kultirpolitikai torekvéseim, mikozben iddvel rajottem, hogy - bar nem adom fel

azt az elképzelésemet, hogy egyenrangl mivészeti agnak kell tekinteni a kortars tancot - jobb, ha az alkotassal foglalkozom. Amikor elkezdtem vaktaban
lovoldozni az elkeseredéstdl, akkor rajottem, hogy nincs mit tenni amig a tancmiivészet nincs a helyén, igy visszahiizodtam az alkotomunkaba.

Ami a munkaid minéségét illeti, azért biztos lehettél a mlvészi poziciédban.

* Nagyon kettds dolog ez, mert az elismerések nyilvan segitenek, hogy megkiizdjek a miivészetemért, ugyanakkor elkeseritd ezzel egyiitt a létkérdéseken
gondolkodni folyamatosan. Alapvetden mindig meg voltam gy6zddve arrdl, hogy torékeny a helyzetem, ezért tudok minél mélyebben elmeriilni a kreativitasban.
Hogyan szervezed, épited most a tarsulatod?

* Remélem, hogy a Laban-dij utdn a palyazatok is beindulnak egy kissé és a miivészi munkank szinvonalahoz képest fognak benniinket tamogatni.

Az alapkritériumnak, miszerint épitd torekvések kellenek a kortars tancban, szerintem eddig is megfeleltem. A szememre hanytak, hogy az elgzg években
pusztan két szolo darabot csinaltam. (sak azt nem vették figyelembe, hogy egyrészt kiilfoldon turnézott a tarsulat, vitte a magyarok hirét a vilagban, ami nem
kis dolog, masrészt a MilAn cimii darabba rengeteg energiat tettiink bele: a szcenogréfiaja nagyon kiildnleges, taplalkozik is beldle a mostani darabom.
Egy-egy 52010 utan tdbb erdm jut az egyiittesre, s egy relative kisebb eldadas jobban eljuthat vidéki szinhazakba, valtozhat vele a tarsulat profilja egy keveset,
s nemzetkozi szol6fesztivalokon is részt vehetiink vele. Fontos, épitd torekvésnek tartom, hogy lehetdséget adok fiatal tancosoknak: nem a biztosra hajtok,
tanulni akarok tdliik is, ahogy a tanitvanyaimtdl, akar siiketnémak, akar autistak voltak, mindig tanultam valamit, amit beépithetek a sajat miivészetembe.
Lille-ben az idén lesz egy kulturalis fesztival, ahol sikeriilt elérnem, hogy egy hétvége a magyar kortars tancrdl szoljon: igyekszem a nemzetkdzi szcéndban is
mutatni magunkat, és ennek j6 visszahatasa van a magyar kortars tanc helyzetére is. Azt mindenki tudja, hogy az egyiittesemnek mindig is erdssége volt

a nemzetkozi ismertség. Nem értettem sosem, hogy miért nem lehet ezt itthon az tigynevezett kultdrpolitikanak elfogadnia.

Szerintem, ha hivatalosan nem is érzed az elismerést, a szakma szamon tart és féleg a fiatalabb generaciét sikeriilt
batoritanod. Gondolok itt a merész térhasznalatra, az eléadasok tempéjara példaul: ennek nyomait én kifejezetten
felfedezem a mai eléadasok egy részében, féleg persze azok esetében, akik a tarsulati tagjaid is voltak valaha.

* Amikor a Tricks & Tracks-szel bemutatkoztunk, akkor belendiilt valami a magyar tancéletben, és szerintem is sok koreografus van, aki nem is kozvetlenil, de
atvett valamit t6liink, ha mast nem azt, hogy batran hozza lehet nydlni a térhez, a fényhez. Szerintem az sem baj, ha az iddsebb generacié bevallja, hogy van
hatasa egymasra. Minimalis mértékben ez elkeriilhetetlen. Nekem Bozsik Yvette és Kovacs Gerzson Péter fontos alkotd példaul, és remélem, hogy én is
hatottam rajuk valamennyire. Yvette-tel dolgoztam is egyiitt, Gerzson munkait pedig nagyon kedvelem.

Mondhatjuk, hogy az Instinct valamiféle Frenak-esszencia?

* A francidk azt mondjak. A MilAnnal eljutottam mar valahova, ami visszavezetett a Gordeszkak cimii darabomhoz. Arra mindenkeépp rajottem, hogy igaz amit
mondanak, hogy magam koriil forgok, de spiralisan felfelé megyek talan, mindig rakédik ram valami. Negativ elgjellel is szoktdk emlegetni, hogy magamtl
idézek, de, ha megnézed a jelentdsebb miivészeket, nem ugyanazt csindlja mind? Nagy Jozsef példaul ezért jol felismerhetd. Az Instinct cimii munkaban dgy
érzem, hogy a MilAn intimitasa teremtddik meg Gjra egy globalisabb térben, a parkapcsolatok relacidjaban, de ugyanakkor el is rugaszkodik ettdl.

Nekem kellett ahhoz a MilAn, hogy létre tudjam hozni az Instinctet. Lemondtam viszont a megszokott eszkdzeimrdl, més a szcenogréfia, bar ugyanigy destabi-
lizalt a tér, mégis magasabb fokozat, és az éldzene hasznalata is teljesen dj dolog. Uj mozgasformakat talaltam, amiket ki lehet élni pszichésen és fizikailag.
Mi volt a személyes indittatas?

* Az, hogy lenyugodott bennem valami, nyugodtabban tudok ralatni az el6zé miiveimre, kevéshé vagyok az emociondlis hatarvonalon. De ugyanakkor

a kemény valdsagon keresztiil jutok ehhez a lelki nyugalomhoz, illizid a fantazia. Megtaldlom benne, ami mindig is voltam, ami Gtven éve vagyok.

Még az idd is megall, ami a MilAn-ban mar lelassult. Mindent egybevetve, az én életem kellett ahhoz, hogy megcsinaljam ezt a darabot, ugyanakkor nem
tehettem bele kozvetleniil a velem torténteket, mert az Gnrombolas lett volna, de perspektivat tudtam adni, amivel nekem is kdnnyebb tillépni a sorsomon.

Az életciklusok jelennek meg itt, a diszlet egy kor tulajdonképpen, a tanc dsztonds és tudatos.

Az arc teljes eltakarasa is Ujdonsag téled.

* A maszkokban a sajat arcunkat dntdttiik ki, igy mindenki a sajat arcaban tancol arc nélkiil. Furcsa paradoxon. Nelson azt mondta ma délutan, hogy

néha kiviilrdl atja magat, mikdzben dnmagabdl néz kifelé. A maszk progresszivebbé teszi a mozgast is, a testi kommunikaciét felerdsiti.

A néz6 szaméra pedig millionyi arc jelenik meg, és ebben az arctalansagban, milli6 Iélek lathatja meg dnmagat.



Az Instinctnek ez a harmadik verzidja, és ugy tlinik egyre érettebb az eléadas.
* A sziikségszeriiség irja at a koreografiat: Varnagy Kristof példaul egyik naprdl a masikra, varatlanul kiszallt. A Cirque Du Soleil csillogasaval, anyagi hatterével nem tudok

vetélkedni, az biztos. igy keriilt be Viktoria, aki ilyen értelemben egy véletlenszerii "baleset", de ahogy Francis Bacon mondta, a balesetek fantasztikus véletleneket produkalnak.

Egy plusz néi szerepld a fii-tarsasaghan 4talakitotta az egészet egy kicsit, és a nemiség kettéssége felé vitte el a hangsilyokat. Addm mér Loli sériilésekor beugrott egyszer

a szerepébe, igy az nem volt neki meglepetés. Nagyon sokat tanulok tdliik is, sokszor teljesen véletlenil taldlnak ra olyan kifacsart mozdulatokra, amelyekre azt mondom,
hogy ez nekem kell, tegyiik bele a darabba, ha az adott tancos képes megcsinalni még egyszer.

A Laban-dijjal jaré sszeget egy kovetkezé munkara kell forditani. Mi lesz jovére?

* Alapvetd célom az egyiittes-épités, hogy ténylegesen le tudjak szerz6dtetni hat tancost, és stabil adminisztracionk legyen. Az Instincttel turnézunk egy keveset, Lille-ben,
Brugge-ben, és remélhetdleg Németorszagban is. Kell vagy egy év, amire egy darab beindul. A kdvetkezd munkamat az Instinctbdl csinalom természetesen, csak most atmegyek
intimbe. Szétszedem a helyzeteket, fragmentalom az egészet, dudk és triok lesznek kiilonallgan, intimebb szféraban, mas térben. Megprobalok jobban az egyénre koncentralni,
megmutatni, hogy mi él beliil abban az emberben, aki ebben a darabban szerepelt. Szeretnék eziittal vizzel dolgozni, mint alap-térformaval, mélységgel.

Hol tartézkodsz tobbet, Parizsban, vagy Budapesten? Hogyan oldod meg a kétlakisagot?

* Egyre nehezebben és most nagyon sokat kell itt lennem. Bizonyitanom kell, hogy magyar vagyok. Pedig tulajdonképpen mindegy, hogy hol tartézkodom, ha kdzben
megalkotok valamit. Kurtag Gyorgydt sem kérdezik meg, hogy éppen hol van, mert barhol van, képviseli a miivészeti agat, amelyhez tartozik és képviseli a mindséget.
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Koren Zsolt KERULNI A KENYSZERES ONISMETLEST
interji PATAKY KLARIval

Mit igazol vissza, mennyiben érvényes reagalas a Laban-dij?

* Akik adtak, szamomra nagyon fontos személyek, noha nem tudhato mindig minden zsiiritagrél, mit gondol az adott produkciordl. Hogy egyaltalan felmeriilt a darabunk,
vagy a neviink, azt jelenti, figyelnek rank, az pedig, hogy jeldlik is a dijra, azt sugallja, jonak is tartottak azt, amit létrehoztunk. Nagyon "munkas" darab a Nagyon jdl
vagyok, Iszi, ne keress!, ezért azt is merem gondolni, hogy a befektetett energiat is értékelik egy ilyen jeldléssel. A megjelent kritikak is azt emelték ki, hogy a szinpadra
keriilt mozgasanyag megmunkalt, kiérlelt, igényes. J6 érzés, hogy ezt nem csak én gondolom igy, hanem - a jelek szerint- latszott is.

Meglepett a dij?

* A jelolés lepett meg. Onmagaban az, hogy bekeriiltem az elsg tizbe, nagyobb 6rom és izgalom, mint aztén atvenni a dijat. Ez még fiatal elismerés, ezért az, aki korabban
nem keriilt vele kapcsolatba, nem is reménykedik benne, hogy megkapja.

Hogy érzed, a koreografusi palyad mennyiben tud a figyelem kézéppontjaban lenni?

* Amiéta 2002-ben megjelentem az Inspiracidn, folyamatosan érzem a szakma figyelmét. Ezt szerencsének és megtiszteltetésnek egyarant nevezhetem.

Tabbekrdl tudhatom, hogy a mai napig kdvetik a munkaimat, legutdbbi bemutatdnkra is sokan eljttek a szakmabdl. Az viszont rejtély, hogy a nagykozonség mit

gondol az eldadasaimrdl. A bemutatd talan az egyetlen eladas, amit ebben a szcénaban nem nagy kihivas megtdlteni, mig az Gjrajatszasnak ezerféle akadalya lehet.

A dijazott el6adas minddssze kétszer ment.

* Részben szervezési okok miatt jatszhattuk csak kétszer, részben az egyik tancos, Kantor Katalin sériilése miatt. De amidta a tancosaim tobbsége kiilfoldon dolgozik,
gyakorlatilag nincs olyan darabom, amit Gjra eldvehetnénk - még, ha van is hozza szinpadunk. Nem akarok djra Szabd Csongor elkéltdzésén sirankozni, de mivel korabban
a legtobb darabom fdszerepét 6 jatszotta, most gyakorlatilag nem vehetek el a szekrénybdl semmit. Csupan a Traféban létrejott aj koreografia és a Nagyon jol vagyok Iszi
ne keress! az, ami mostanaban jatszhato lesz. Szomori jelenség, és némi faradtsagot is érzek emiatt: érdekes darabok és értékes pillanatok tiinnek el a semmibe.
Reménytelennek érzem ellene menni a rendszernek. Nincs ra hely, igény és pénz, hogy értékes produkciok kiforrjanak, mi tobb, kifussanak. Ez alapvetden rengeteg alkotdt
érint, akik néha tobb energiat adnak at és generlnak, mint példaul egy prozai eldadas létrehozi. Nehezen feldolgozhatd ez a helyzet.

S ezt csak tetézi, ha valaki nem siirgeti a bemutatékat, mint példaul te.

 Erdekes, hogy  legut6bbi premieriink elég kizel volt az eldz6hiz, s a probafolyamat alatt tébbszér is éreztem: még nem iiriilt ki a testem. Olykor azon kaptam magam,
hogy hasonld mozdulatok keriilnek elg, mint az eldz darabban. Ez zavard - az embernek nyilvan lehet mindig dj és Gj mondanddja, de nem feltétleniil haromhavonta.
Szeretnék csak akkor darabot csinalni, ha van valadi, dj gondolatom. Fontos, hogy fizikailag is sziikségét érezzem a kozlésnek, és, hogy kimosédjon beldlem az eldzg darab,
hogy higgadtan, tisztan nyiljak az dj témahoz. Remélhetdleg van felismerhetd mozgasvilagom, de igyekszem elkeriilni a kényszeredett dnismétléseket.

Kevés annyira rossz érzés van a prébateremben, mint amikor az el6zé darabod Iépései jonnek ki beldled - és mas nem.

Mennyiben tekintheted sajat koreografianak, amikor egy musical-eléadashoz szegédsz mozgast tervezni?

* El tudom fogadni, hogy ez egy alkalmazott miifaj, ami szinte csak konfliktussal jar, talan azért nem sokkal, na és kompromisszumokkal is. Azt hiszem, ilyen helyzetben
soha nem vagyok maximalisan elégedett a munkammal, hiszen ilyenkor nincs annyi iddnk, amennyit a sajat tancosaimmal egyébkeént elszdszolnék egy-egy kompozicion.
Alapvetd kiilonbség az is, hogy nem tancosokkal dolgozom, tobbszr van olyan érzésem, hogy til nehéz lépéseket, kombinaciokat akarok betanitani a szinészeknek.

De ez igy természetes, magam is elvarom, hogy a sajat darabjaimban példaul a jelmeztervezdk ne a sajat miivészi elképzeléseiket akarjak megvaldsitani, hanem a produkcid
igényeit és sziikségleteit szolgaljak ki. Felvallalhatatlan kéréseket természetesen nem teljesitek, egészséges egyezségektdl viszont nem irtézom. Hiszen mar 6nmagaban

az is egy kompromisszum, hogy prézai szinészeknek tanitok be tancot: sok mindenre nem képes a testiik.

Lehet mondani, hogy a sajat tancosaidat viszont egyaltalan nem kiméled, ugye?

* A szerencsémnek kdszonhetem, hogy valoban profikkal dolgozhatom altalaban, vagy, hogy egy osztalyba jarhattam a szinmiivészetin a varos egyik legjobb

tancosaval, Szabd Csongorral. Hozza vagyok szokva, hogy képesek arra, amit kérek, és nem iitkdznek alapvetd akadalyokba. Kemény vagyok, igen, de nagyon kedélyes
probafolyamataink vannak. Ha dolgozunk, akkor kifulladasig dolgozunk, de remekiil érezziik kozben magunkat.

Es az izilletek is nyilvan...

* Vigyazunk rajuk, még, ha nem is mindig tgy tinik. Csaloka dolgok ezek, de aki jol esik, annak nem faj. A Nagyon jol vagyok. .. cimii eldadasban raadasul olyan izmok
keriiltek eld és mozdultak meg, amelyeknek a létezésérdl nem is tudtunk.

Ennél a darabnal egyébként mi volt az a gondolat, amibdl elindultal? Milyen kézlésvagy mozgatott meg?

* A sajat, akkori allapotombal indultam ki, amit dgy foglalnék dssze: varakozas. Ellentétben szamos visszajelzéssel, amely nagyon dramainak, sét, tragikusnak mindsitette
ezt a darabot, én lirai konnyedségii koreografianak terveztem, mi tobb, annak tekintem ma is. Az az allapot, amikor az ember mar tdl van valamin, de nem tudja,

hogy mi all elgtte. Viszont biztos abban, hogy mindaz, ami megtortént, az érte tortént, még akkor is, ha nehezen dolgozhato fel.

Banalis érvnek tiinik ez, de meghataroz6 racsodalkozasbdl indul.

Miért most szdlaltattad meg elészor a tancosokat?

* Korabban eldfordult mar, hogy raénekeltiink a zenére, tehat mar kinyitottuk a szankat, azonban most tényleg eldszor beszéltiink prozaban.

Az eredeti otlet eleve az volt, hogy a darab cime (Nagyon jol vagyok, Iszi ne keress) repetitiv médon ismétlddik adott jelenethez kapcsolddva.

Ezt aztan elvetettiik a probak soran, mikozben eldtérbe keriilt a korabbi dtletiink, a "hah6zas".
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A Traféban késziilt legtjabb darabod teljesen mas hangot iit meg, teljesen mas témaban.

» Ujfent hosszi cime van: Ahol az almokat foglyul ejtették. Most, hogy készen van, nem ezt a cimet adnam mar neki. Az 4lmokbol akartunk kiindulni, sok idét toltsttiink
egymas almaival, és egy bizonyos alomkép ismétléseire szerettem volna raépiteni a torténeteket, azonban a mozgasanyag idokdzben mas iranyba vitte az elgadast.

Ez a darab, azt hiszem, nincs kész. Szeretnék beldle egy hosszabb verziét késziteni, amiben még nem kizart, hogy visszakanyarodunk az almokhoz. Egy ismerdsom szerint nem
onallo alomképekrdl, inkabb olyan emberekrdl szol, akiknek ismétlddd almaik vannak. Mas pedig olyan talalkozashoz hasonlitotta a darabot, amely bizonytalansaggal indul,
majd beteljesil és lecsendesiil. A [ampak révén persze mégis van lomszeriisége, liraisiga.

Melyik részre erdsitenél ra, ha lesz lehetéséged kibdviteni az anyagot?

* Formailag hihetetlen lehetdségeket rejt még magaban - talan a koreografus onzése, de szivesen otletelnék még a lampakkal. Steve Reich zenéje dsszesen 57 perc, egyeldre
kérdés, hogy tudunk-e ennyi mozgasanyagot hozza tarsitani. Az id elegendd lenne ahhoz, hogy a szcenikai rész is kiteljesedjék és az eredeti koncepcid is megvaldsuljon.
Elégedett vagy a palyad alakulasaval? Meg tudod valésitani azt, amit terveztél, mielStt ezt a palyat valasztottad?

© Véletlenszerien lettem koreografus, nem volt elképzelésem. A fGiskolai felvételire "késziilve" eldszor éppen a vizsga eldtt éjfélkor kezdtem kigondolni, hogy egyaltalan mit
mutassak a bizottsagnak. Emlékszem, Bozsik Yvette meg is kérdezte, hogy ezt mennyi idd alatt csinaltam.

Mit mondtal?

* Kevés. Ext. RemélhetGleg nem azért tette fel ezt a kérdést, mert mindsithetetlennek tallta - hiszen felvettek. Nem akartam elszantan koreografus lenni.

Tancoltam, amatr szinjatsz6 voltam, érdekeltek a miivészetek és tettem egy probat. Ekkor egyébként dtodéves voltam a jogi karon. Fodor Antal tanar (r aztan megerdsitett
abban, hogy ez nekem val6. Elkezdtem koreografalni tigy, hogy nem éreztem a valddi sulyat.

Késdébb bizonyosan ezzel is kellett szembesiilnéd.

* Pontosan akkor kezdtem panikolni, amikor felkért a Trafd a Bolerdra a Pdlusok-est keretében. Hetekre megallt a munka, mert azon gorcsiltem, hogy tétje van.

Mi volt ennek az oka? Maga a Trafé?

* Persze a Trafd is, de taldn inkabb Ravel zenéje. Volt mogottem mar néhany darab, mégis féltem: mi lesz, ha nem sikeriil a Bolero? A gorcs a Bolerd ismertségének

is sz0lt, ez parosult azzal, hogy mindez, ha nem sikeriil, akkor nagyon latvanyosan nem fog sikeriilni, mert a Traféban vagyunk. Pedig merni kell rosszat csinalni,
torvényszerdi, hogy nem lehet minden jo.

Van egyébként valédi tétje, ha egy koreografus elészor alkothat a Traféban?

* Azt gondolom, igen. Nem kdnnyii oda bejutni, noha ez nem is egy szakmai kérdés. A szakma ltalaban tudja, hogy ki mire késziil, kinek mi sikeriilt, mi nem.

Viszont szamtalan olyan néz6 jar a Trafba, aki a Merlinbe, vagy a SiN-be nem megy el kortars magyar tanceladast nézni, tehat a legszélesebb kizonségréteget itt érhetem el.
Az adja éppen a siilyat, hogy aki eldszor a Trafoban lat, jo eséllyel megjegyzi a neviinket. § ha megérintettiik, utanunk jon. Talan.



28 Parallel

Bardos Deak Agnes "FILMRENDEZ® VAGY, ES AZ IS MARADSZ, MEG VAGY HUSZ EVIG"
beszélgetés MUNDRUCZO KORNELal

In Memoriam Bertok Lajos

A 39. Magyar Filmszemle Arany Orso-dijas alkotdsanak bemutatdjan technikai okokbdl néhany percre ledllitottik a vetitést. A rendezd, Mundruczo Kornél kicsit
feszengve kert elnézést a nézoktdl, akik az iinnepi hangulat emelkedettségében nagyfokii empatiardl tettek bizonysagot a kizékkent idd fogsagaban.
A film ritmusat megtord pauza kisértetiesen rimelt a forgatds alatti tragédia, a fdszerepld Bertok Lajos halila okozta lellisra.

Milyen volt a Delta eddigi fogadtatasa?

* Nem altatom magam: nyilvan meg fogja osztani az embereket ez a film is, mint ahogy eddig még minden filmem megosztotta. De az kimondhato, hogy vala-
mi mddon a kdzonség joval egységesebben fogadta, jéval tobben szerették, mint az eldzdt. Ez sok szempontbdl érdekesebb szdmomra, mint a szakmai kritika.
Egyeldre a film fogadtatasa még csak a szakmaban mérhetd, ugye? Hiszen a filmszemle nézgin kiviil nem sokan
lathattak a Deltat.

* Mindenesetre, akik a szemle harom eldadasan megnézték, azok szerették; ezt éreztem. Ugy tiint, az eddigi munkaimhoz képest ez a mozi kicsit kizelebb
keriilt a néz6khoz. Persze van, akitdl nagyon tavol &ll eredetileg is ez a hang - de hat abban a pillanatban, ahogy az ember allit valamit, vagy megiit egy
hangot, feliiletet ad tetszésre-nemtetszésre, a tamadasokra. Ez igy van jol. Ha azt szeretném, hogy mindenkinek tessen amit csinalok, akkor nem

ilyen filmeket készitenék.

Gondolom, a természet az Osszes jelentésével, kulturalis tradicidival masfajta figyelmet, egyiittm(ikodést, érzelmeket
valtott ki a kozonségbdl.

* Sokak szamara ma is, csakigy, mint régen, kimenni a természetbe a végsd alternativat jelenti arra, hogy az életben tisztak, és jok is maradjunk. . .

A felvilagosodas-kori Rousseau-i alapfilozdfia, a "vissza a természetbe" ma is miikgdik, én magam is megélem, varoslakoként: mikor a szabadban vagyok,
boldogsag tolt el. A Delta abszoliit alkalmas ennek az élménynek a megjelenitésére, mert annyira esszencialisan - szinte tdlzoan is - ott van ez a harménia,
amit az ember megkivan. Es ez  fajta harménia egy csomé olyan szépséget hordoz, aminek a szépség idedjahoz van koze: ilyennek képzeled a szépet.

Es ez olyan egyszerii: a szépség a tajban. Abban, ami ott megjelenik, valahogy tényleg az ember, az emberiség dsallapota is megfogalmazédik. Es ez nem jon
Iétre okvetleniil példaul a bakonyi erddben, vagy a sivatagban. A Duna-delta valami modon még birja ezt a jelentést. Nekem tényleg nagy felfedezés volt, hogy
ez vizudlisan is megfogalmazddik - ott van -, ilyen tisztan. Mintha le lenne frva! Természetesen a film torténetével nagy kontrasztot kap ez a harménia, olyan
kontrasztot, ami dramaturgiailag visszaiit. Egy szamomra fontos ember azt irta, hogy ugyanez a taj, ugyanez az archaikus latasmdd pusztitja el a szépséget,
ugyanennek az idilli természetnek a torvénye nem tiiri a "vadhajtasokat". Ennek az igazsaga feszil neki a torténetnek, ez a dramai alap.

A vérfertézés mitoldgiajaval, mint katartikus kiindulasi ponttal torvényen kiviilre helyezed a héseidet, ahol viszont

8k az abszolut szabadsagot élik meg, mig utanuk nem nyulnak a térvény kezeiként a kozosség szabalyai.

* Pontosan errél van sz0, hogy a szabadsag meddig terjed, és meddig tarthat: a vagy szabadsaga képezheti-e ennek a szabadsagnak a részét, vagy nem. Ha
csak a homoszexualitasra gondolsz: az, egy archaikus tarsadalomban, az dkori gordg vildgban tokéletesen elfogadott volt. De mi van azzal a kapcsolattal, ami
a természet ellen valo? A homoszexualitassal valéjaban senkinek nem artasz, ilyen értelemben, filozdfiai értelemben az okori gordg berendezkedés szzszor
modernebb volt, mint a mi szép, szeretetre épiild, kirekesztd vilagunk. Az, hogy egy testvérszerelembdl genetikailag karosodott gyerek sziilethet, az viszont mar
egy keményebb dolog, amit egy "fejlettebb" tarsadalom mar nem toleral, - mikozben a testvérszerelemnek van egy még idgtlenebb archaikussaga.

A modern kor a félelmek manifesztalddasanak kora, abbéli félelmeinké tobbek kdzt, hogy hidba keressiik, nem talaljuk a harméniat.

Mit értesz az alatt, hogy harménia?

* Azt, hogy szabad vagy.

De hat nem vagy igazan soha az.

* Tudom. Attdl fiiggetleniil: az ember azt képzeli el, hogy létezhet olyan kor, amikor megvaldsul ez a vagya. A miivész két dolgot tud: dmulatba ejteni

és adakozni. Egy alkoto soha nem elmélethdl alkot. Ez a feltdltdttség, a vagy, hogy alkotnia kell, majdhogynem vallasos ihletettségrdl taniskodik, amitdl
transzcendens élményhez jut a befogado. . . idedlis esetben.

A mvész, Hegyi Lérand mivészettorténész és teoretikus szerint is, adakozé ember - the giving person -,

abban az értelemben is, hogy annak ellenére ad, hogy azt sem tudja, kinek adja amit ad, és hogy akinek adja,

az mit ért meg beldle...

© Ezzel maximalisan egyetértek. Masrészt az alkoténak egyaltalan nem az a dolga, hogy tudataban legyen az adasnak. Nagyon nehéz valaszolni arra

a mindig felmeriilg kérdésre, hogy miért csindlom a filmjeimet, vagy, hogy mit gondolok kézben. Nehéz elmagyarazni, hogy igy érzem jol magam.

Az én értelmezésemben az alkotd bizonyos értelemben ideoldgiamentes - ha nem az, akkor ott baj van. Az ember el tudja mondani egy csomé mindenrdl,
hogy miért csindlja - vagy miért nem - de valdjaban akkor is az a helyzet, hogy a mélyben valaki ott s, ds, és 4s, mert nem tud mast csinalni.

Mikozben ugyanolyan boldogsagkeresd, mint barki mas.

Most, hogy tll vagy a filmen, mihez kezdesz?

* Nem vagyok még tul rajta, itt allok a nemzetkdzi bemutato elgtt. Majd a forgalmazas utan. .. Ez a periédus az alkotds utolsd fazisa: érzelmileg aktiv, tobb
benne a cidri, de azért a konkrét alkotdi iddszak sokkal keményebb. Egyelre nem lehet tudni, hol lesz a nemzetkozi bemutatd. A producer és a forgalmazo
danti el, hogy a filmnek mi a legjobb. Nekem, mint alkotdnak, nincsen igazan beleszdlasom.




Es vagyad...?

+0, vigyam igazan sok van. ..

Tehat, akkor Gtnak inditottad a filmet, ha sinre még nem is tetted... A m{ kész - az alkoté pihen?

+ A, még dolgozom a filmen! Kalapalom a hangjat, mivel a keverést még nem zartuk le teljesen. Nagyon kevés id6 volt ra, ki akarom rendesen tisztitani.

Illetve: elkezdek még forgatdkonyvet is irni. Tobb dolog is izgat, az egyiknek neki is iildk, - de errdl nem akarok beszélni.

Hiilye kérdés, de érdekel: mennyire motivalt téged az aktualis kozeg, amiben élsz? Az, hogy megfogalmazd magadnak,

mondjuk, a mai Magyarorszagot.

*Nem jar annyira azon az agyam, hogy itt, most mi van, bar a Nincsen nekem vagyam semmi, vagy a 5zép napok, meg az Afta errdl is sz6lt. A Johannaval elkezdtem
tavolodni ettdl a konkrétsagtol, most viszont, lassan visszalépkedek. Egyébként meg, szerintem csak torténelmi film létezik. Abban a pillanatban, ahogy lenyomod

a gombot, minden maltta valik.

Megmutatod-e valakinek a forgatékényvet, mielétt belekezdesz a forgatasba?

*Tarr Bélanak megmutattam, hogy mondja el a véleményét rdla, de Bird Yvette-tel és Petranyi Vikivel nagyrészt egyiitt is irtam. Filmértd embereknek mutatom csak meg,
akik a forgatokonyv magott latjak a filmet.

A Delta forgatasanak idején bekovetkezett tragikus esemény, a fészerepld varatlan haladla mi mindenen valtoztatott?

* ljra kellett irnom a forgatékanyvet, - palyazni viszont nem kellett még egyszer, szerencsére. Bird Yvette a masodik forduléban teljes er6vel beszallt: 6 rogton értette, hogy
ha (i fdszereplg van, mas tirténetet kell irni. Altal4ban eleve van elképzelésem arrdl, hogy kinek kéne jatszani egy adott szerepet. Nagyon korai fazisban csinlok egy castingot,
de abban a pillanatban, mikor elkezdek latni valakit, atirjuk a forgatokanyvet. Ha dj szerepld van, természetesen szintén (jra kel irni.

Mennyire inspiralt, vagy gatolt az Gjonnan el&allt kényszerhelyzet?

* Relevans volt az a kihivas, hogy valami, valaki nincs tobbé. Még mélyebben at kellett széirni magamon, hogy kell-e ez egyltalan nekem még, hogy mi az a nagyon lényegi,
ami kell beldle. Végiil mélyebb lett a film, mint Bertok Lajossal lett volna, abban az értelemben, hogy az Gskép, amiért elkezdtem az egészet, a haldleset miatt redukalodott,
egyszerisadott, koncentralddott. Lajko Félix bejott a képbe, és az & "nem szinészsége" redukaltabb torténetet kivant. Az lett a kérdés, hogy 6 miben tud létezni, kiteljesedni.
Gondolom, csupan a részletek lettek Félixre atirva, a nagy torténet maradt. Mi gyézétt meg arrél, hogy Félix neked valé

szinész lehet?

* (sinaltam probafelvételeket és fotokat. Ebbdl sok minden kideriilt, - persze nem az, hogy milyen ember Félix civilben, hanem, hogy mit jelenthet a filmben.

A fénykep, a fotografia birja ezt az informaciot. Utina mar egész egyszeriien megprobaltam igy szabni a torténetet, hogy jol alljon neki.

Azt lehetett tudni elére, hogy Félix nem nagyon beszél. Legalabb is maganemberként.

* Igen, legtobbszor hallgat, viszont akarhova belép, a kdrnyezet megbolydul kdrdtte: figyelik t. Ezt két nap milva mar lehetett latni. A legnyugodtabb ember, akit valaha
megismertem, és ennek a belsd nyugalomnak fesziiltségteremtd ereje van. Latszott, hogy a jelenléte egy csomé olyan energiat hataroz majd meg, ami koriil fogja venni a filmet:
ahogyan az operatdr, a stab, a ruhas viszonyulnak hozza, az is torténetet szervez. Az  civilsége nagyon nagy segitséget jelentett. Félix abban az értelemben hibatlan, hogy nem
szinész; tehat hibazni sem tud. Szinte semmit nem “tett" azért, hogy megjelenitse ezt az autista médon kommunikald, lemeztelenitd személyiséget, aki keresztiil Iat rajtunk.
Es ettél még fantasztikusabb lett Orsi is: nagyon j6 volt latni mindazt, amit ebben a filmben megugrott. Méltd partnere lett Félixnek, pedig nagyon nehéz feladata volt.

Bar, a fene tudja, kinek volt nehezebb: Félixnek se volt semmi a hegediis kezével ennyit kalapalni. . .

A filmzene szintén Félix személyiségének része.

*Igen, és ettdl a zene hatarozottabb dramaturgiai elemmé is valt. Nagyjabol egy bolerds ciklusra szervezddott a torténet is: nagyon picike dallamok, egyre fokozodo
tempora felprgetve.

Mennyire felh&tlen a Filmszemle fédijasanak 6rome?

*Hat, jo lenne, ha a fddij nem csak a vallveregetésrdl szdlna, arrol, hogy akkor a tovabbi négy évben pihenj, hanem inkabb arrdl, hogy forgass egy Gjabb filmet!

Ha kevésbé pénzigényesen dolgozol, akkor sem tudsz évente filmet csinalni? Vagy nem is akarsz?

*De, akarnék, ha nem is évente. Hosszadalmas egy ilyen pénzdsszeszedési folyamat, hiszen nem egyetlen ember, vagy egy szervezet adja a pénzt.

Van- e olyan jelenség, amit mostanaban a legszembeszékébbnek, leginkabb emlitésre méltonak tartasz?

* Példaul a szemlesiitve éld tarsadalom jelenségét, melyet, ha jol emlékszem, Walter Benjamin filozofus fogalmazott meg. Azt, hogy egy egész tarsadalom szemlesiitve

megy el a problémai mellett, holott nem keriilne tal nagy erdfeszitésébe megoldania azokat.
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Szilagyi Szilvia Sisso A MAS VILAG
beszélgetés URBAN ANDRASsal

"De ebben a pillanatban, ezen a helyen az emberiség mi vagyunk, akar tetszik, akar nem. Ragadjuk meg az alkalmat, amig nem késo.
Legalibb egyszer legyiink méltd képviseldi ennek a fajzatnak, ha mar szerencsétlen sorsunk kazéjiik vetett."
(Beckett: Godot-ra varva)

A THEALTER-Fesztival meghatarozd eseményeivé valtak az utobbi években Urban Andrés tarsulatanak eldadasai, és djabban Budapesten, a MU Szinhazban és
a Siralyban is jelen van a szabadkai Kosztolanyi Dezsd Szinhazban keészillt, "konydrtelen” darabjaival. Figyelmet érdemld kontinuitas a hazai szinhazi életben,
hiaba nem lehetett rola hallani egy ideig, ott folytatta, ahol abbahagyta, kivetkezetesen rendezi posztmodern, dadaista, sziirrealista darabjait, amelyekben
Artaud szinhaza, a brechti politikai szinhaz, a body-art miivészet, a bécsi akcionizmus, a korai nyolcvanas évek vajdasagi performansz-miivészete, a rockkon-
certek, és nem utolsé sorban a szocializmus iskolai tomegsportjanak egyes elemei vegyiilnek. Provokal, de a provokacié nala nem primitiv, és a dramaturgiat
helyettesitd szinhazi gesztus, hanem arculdobas, a régi, rossz hagyomanyokkal valo szembesités. A priideknek a féktelen szexualitasrdl, a vakhittieknek

az alszentségrdl, az emberteleneknek a humanizmusrol, a neurotikusoknak az anti-pszichiatriarol mesél.

* Tarthatunk-e valakit bolondnak pusztan azért, mert metaforikusan fejezi ki magat!

Azt érteti meg a kozonséggel, hogy az avantgarde még ma is torténik, és folyamatosan djra teremti magat, az idg igymond egyszerre van, nincsen malt vagy
jove. A dramai sorokbdl inkabb a zeneiséget emeli ki Mezei Szilard remek kompozicidinak a segitségével, egészen mas, rontott hangsilyokkal beszélnek

a szinészei a szinpadon, durva, dnmarcangold jatékuk elemi egyiittérzést ébreszt a szenvedés irant. F6 jellegzetessége a halalosan komoly humor, vagy tan
maga a halal, mint azon a vidéken mar annyiszor. Tagadhatatlanul szerepet jatszik nala az dgynevezett habords trauma, de inkabb az erdszakrdl beszél.

* A Woyzecknél 1992-ben felmeriilt a habori hatdsa, de ott kizel is volt a haborii iddben és térben. Az eldaddsban lithatd borzalmaknal sokkal kiilonb dolgok
torténtek par kilométerrel odébb, de, ha nincs habori, akkor is ugyanolyan lett volna az a darab. A Brecht - The Hardcore Machine viszont nem a haborird/
sz0l, hanem egy NDK-s munkasfelkelésrdl, amit a németek a magyar 1956-tal rokonitanak, és inkabb szdl Brecht kordrdl, a huszadik szizad masodik felének

politikai milidjérdl, a tarsadalmon beliil zajlo erdszakrdl.
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Urban végiil is, bar sziil6helyének torténelme tagadhatatlanul érezteti hatasat a miivészetén, a megjart utat képviseli; magabol kiindulva, egyediilallo médon. Felkésziilt
szinészekkel, rendezdi szinhazat csinal, amibél kevés van a délvidéken. Még talan a mozgasszinhaz kifejezést lehetne raakasztani, ha feltétleniil kategdriakban gondolkodunk:
© Tiilzas, hogy mozgasszinhdzat csindlok, mert a szinészek dramai szinhazi médon beszélnek, de mégis fontos a mozgds. A mozgdsszinhaz is egy olyan fogalom, amirdl mar
szinte kellemetlen beszélni, annyira sokféle. Ha lehet annak nevezni, akkor a koreagrafia nilam klcsonhatds eredménye és bizonyos momentumaihoz sok kozom van.

A Brecht-darabnal a Jel Szinhdz tagja, Varga Heni komoly tréningeket tartott a szinészeknek és nagyon sok mozgdselem bekeriilt a darabba abbdl,

ami a prébakon sziiletett meg.

Helga Finter meghatdrozasa a dekonstrukcid szinhdzardl, a posztmodern szinhazrdl viszont biztosan alkalmazhatd ra:

* [7 a szinhaz annyiban mindenképpen posztmodernnek tekinthetd, amennyiben a szinhazi gyakorlat torténelmileg kialakult vivmanyait nem a fejlddésbe vetett vakhit és egy-
fajta eredetmitosz nevében tagadja és rombolja le, ahogy ezt a torténelmi avantgarde még tette, hanem jelszeriiségiikben maganak a teatralitsnak (das Theatralische)

a konstitutenseit dramatizalja. A negativitas folyamata tehat nem rombol, hanem produktiv: a dekonstrukcié mozgasiban megalkotja sajat metadiskurzusat is.

lgy a posztmodern szinhazban a drama létrejcittében mar nem elsidlegesen egy sziveg, azaz egy olyan verbalis jelrendszer domindl, ami a szinrevitel (Inszenierung) logikajat
a cselekmény motivacioi alapjan, a tér és az idd meghatarozottsigaban szabja meg.

Urban Andras 1970-ben sziiletett Zentan, a Vajdasagban, ami legalabb harom orszag kisvarosa volt az elmilt évtizedekben. (Jugoszlavia, Szerbia-Montenegro, Szerbia).
Tizenhét évesen, a jogi technikumi tanulmanyok végzése kozben mar sajat irodalmi és szinhazi méihelyt indit, rendez és szinészkedik, és tobb, a mai napig szinhazzal foglalkezo
tarsaval létrehozza az AIOWA csoportot, amely szinhazi, dsszmiivészeti és nem utolsd sorban ideoldgiai akci6. Rovid élete alatt a csoportosuldsrdl Jugoszlavia- és
Magyarorszag- szerte is lehetett tudni.

* 1989-ben hoztuk létre az AIOWA-t Keszég Lacival kardltve, és ehhez csatlakoztak a tibbiek. Nagyon rivid ideig tartott, Harmat cimmel hoztunk létre egy sikeres eldadast
és onnantdl gyors volt a felivelése. Voltak egyéb, dsszmiivészeti megnyilvanuldsaink, negyedikes kozépiskoldsok voltunk, és az a kar akkor is magaban foglalta a hasonld
aktivitdsd, irodalommal, képzomiivészettel, szinészettel foglalkozd embereket. Ahhoz képest, amilyen fiatalok voltunk, elég nagy kart befutottunk a régi Jugoszldvia teriiletén.
Majd kozbejott a sorkatonai szolgalat, amit eldre tudtunk, aztan leszereltiink és jott a délszldv habord, amire nem feltétleniil szamitottunk. Akkor lett egy megéllapodas
kaztiink, hogy mindenki oda megy tovabb, ahova akar, és aztan visszakapcsolddhat a dologhoz.

Urban Andras 1990-t61 az Ujvidéki Miivészeti Akadémiara jar, a Dramai Tanszék Rendez6i Szakara, mikizben rendezskent dolgozik a Szabadkai Népszinhazban.

Aztan két év utan megszakitja a tanulast, és hirtelen visszavonul. A "tobbiek" Magyarorszagra tavoznak dolgozni, neki pedig "sotét" évek kovetkeztek az életében.

* Julajdonképpen a megmaradason jart a fejem, és, bar gondolkodtam a szinhazon, nem voltam abban az allapotban, hogy lépjek valamit. Ha valaki akkoriban azt mondta,
hogy tiz évig fog tartani a habori, kirdhdgtiik volna, nem volt vildgos a vildg kériildttem, magamra maradtam, megdriiltem.

Az 6t évig tart6 "driilet" utan Urban folytatja a tanulast, és 2000-ben rendezdi diplomat szerez. A szabadkai dnkormanyzat altal timogatott Kosztolanyi Dezsd Szinhazban
rendez, amelynek késdbb az igazgatoja lesz, mikozben a szegedi MASIK timogatasaval megalakuld Urban Andras Tarsulataval hoz létre sajat eldadasokat.

* Vicces, hagy az Urban Andras Tarsulatdt emlegetfiik, és én, a sajat figgetlen tarsulatom vezetdjeként, ugyanakkor a szinhaz igazgatdjaként kooprodukcids viszonyban allok
dnmagammal dllanddan. Ennek a megszervezése mérhetetlen energidkat igényel.

A Kosztolanyi Dezs6 Szinhazban, a térségben egyediilallé modon indult egy befogadd program Desiré villamosa néven. Idén ide tér meg rendezni, egykori AIOWA-s baratja
Keszég Laszl6, a Pont Miihely rendezdje is. Szabadka kulturalis élete helyrealIni latszik, ha nem is a "kamaszkori dimoknak" megfelelGen.

* Tizennyolc és huszonnégy éves korom kozdtt volt egy érdekes rendezdi felfutdsom, a mai napig sok dolog azért torténik meg, mert ismerik azokat a régebbi munkdimat,
lattak annak idején Belgradban. Helyi szinten nehéz volt visszatérni az életbe, sok muilott azon, hogy a varos kulturalis tanacsaddja, Lovas Ildikd ird fogékony a szinhdzamra,
és képes elérni, hogy a vidék megtiirje ezt a dolgot.

Urban Andras jelentdsebb rendezései: Orbi et Urbi - verbalisan textudlis oralitas Pilinszky Janos azonos cimii darabjat fokozatosan mellgzve; Brecht - The Hardcore Machine, Bertold
Brecht bukowi elégiai alapjan (2007); Makrancos Kata - a bestia megszeliditése (2006); Drakula - A pillanat fényei (akcid Bram Stroker regényének felhasznalasaval) (2006);

Godotra varva (2005); A lany, aki ugatott a holdra -Sylvia Plath napldit olvasva (romantikus depresszionista akcid); Az erdd kiralya (multimedialis pszeudo-opera, Slobodan Tisma
irasabol, Tolnai Szabolcs filmjeivel) (2004); Gyerekek és katonak (2004); 0.1 mg - Csath Géza szovegeinek felhasznalasaval, Tolnai Otto verseivel (2004), Konyokkanyar (2003),

A'j6 anyjat annak, aki kezdte, avagy a Fekete Disznd (2000), Hamlet (1992), Woyzeck (1992), Harmat (1989), Gyikok (1988).

Az irodalom Urban szdmara inkabb a szellemiséget, mintsem a szoveghtiséget jelenti, Pilinszky, Biichner, Csath, Sylvia Plath, vagy Brecht miiveit veszi alapul és szedi szét,
jellegzetesen. Hatassal volt ra még Tolnai Otto és Domonkos Istvan koltészete, a szinhazi irodalombol Tom Brooke, Grotowski és Artaud, valamint Nagy Jozsef és a Jel Szinhaz,
Ddbrei Dénes, Jeles Andras és a hirhedt Ljubisa Ristic, szinhazi gondolkods, aki késdbb egy furcsa politikai torténetet valdsitott meg. Fragmentalt dramaturgidjd, latszolag

a stilizalastdl is mentesitett darabjai azokba a jelrendszerekbe helyezddnek at, amelyek alakokat, teret, id6t és cselekvési folyamatot generalnak, s igy a dramai alkotdelemek
dekonstrukciéjanak dramaiva valnak. Nagymértékben figyelembe veszi a mas miifajok formdit, igy konfrontalédik azzal, amitél egydttal elhatarolodni tiinik, a filmmel,

a festészettel, a performansszal etc., igy végsd soron a szinhaz hataraira kérdez ra. Mindehhez tarsul Mezei Szilard rendkiviili zenéje és a pontos célok alapjan szabadjara
engedett szinpadi jaték.

o Nem az irodalmi tirténeteket, hanem azokat az llapotokat - a kiztes létallapotokat - mesélem el, ami beldliik érdekes nekem. Gnmagad meglelése terén nincsenek olyan
nagy valtozdsok. Természetesen a vilag valahol ugyanaz. Persze lehet, hogy csak azért, mert ott maradtam, vagy csak azért, mert volt az a trés az életemben

- szamomra nagyon egy trténet maradt. Sokszor tapasztalom azt, hogy az ajtd megnyilt a mult meg a jovd kazott. Ugyanakkor egy mds szinten félelmeteset valtozott

a vildg nalunk, politikai értelemben is. Rengeteg viligkép tirt dssze és meg kellett tanulni mdsképp elképzelni a vilgot.

Urban Andras vilaga merdben kiilonbozik az altalunk elképzeltektdl; a hegyek benne kozelebb jottek, és dsszementek, de tudjuk, hogy mogottiik is folytatadik a vilag.



Szady Eszter [ANCOSNAK SZULETETT
emlékezés HARANGOZO GyULAra

2008. aprilis 19-én lenne Harangozd Gyula 100 esztendds. Valdsziniinek tartom, hogy eme szép kidllitast, kortars miivészeti lap olvasoi,
foleg a fiatalok (s gondolom, 6k vannak tobbségben) nem sokat tudnak a magyar nemzeti balett megteremtdjérdl, munkassagaral.

De honnan is tudnanak? Operahazi balettelGadasokra legkevésbé az ifjiisag jar, egyébként pedig dalszinhazunk nem jatssza Harangozé
Gyula tancmiiveit. Egyediil a harom felvonasos Coppéliat szoktak - hosszabb, rovidebb iddkozonként - feldjitani, illetve egy-egy
kivételes esemény (igy példaul az 1996-os Mandarin Fesztival), vagy épp az alkotd valamelyik évforduldja kapesan tiizték/tizik
miisorra néhany egyfelvonasos darabjat: A csodalatos mandarinon kiviil leginkabb a Térzenét, a Furfangos diakokat, a Seherezadét vagy
a Polovec tancokat. A hiradasok szerint az Operahaz az idei centenarium alkalmabol A csodalatos mandarin és a Térzene szinre
allitasaval tiszteleg majd nemzeti balettmiivészetiink feledhetetlen alakja eldtt.

Harangoz6 Gyula nem késziilt tancosnak, semmiféle szinpadi eldadémiivésznek. Annak sziiletett. A mivészetek koziil
mar gyermekként a festészet érdekelte legjobban, és nagyon szeretett olvasni. Mindemellett sokat sportolt és sikerrel, mert j6 izomzatd,
fiirgemozgast fit volt. Muzikalitasa, dsztonds tanc- és eldaddi tehetsége azonban koran megmutatkozott: Harangozd az elsg
vilaghabori idején nagymamajanal, Gydrszentmartonban toltdtte a nyarakat, ahol orosz hadifoglyok dolgoztak a gazdasagban.

Az oroszok esténként muzsikaval, énekkel, tanccal vigadtak, s a remek hallasd, kivancsi fidcska buzgon utanozta a tanclépéseket.

A katonak pedig szivesen tanitgattak az iigyes labi gyereket. Harangozo visszaemlékezéseibdl az is kideriil, hogy a mokazast,
karikirozast ugyancsak kedvelte, és otleteivel gyakorta szdrakoztatott méasokat. Bérhazuk udvaran példaul tarsaival el6adasokat
rendezett Chaplint, és az akkor igen kozkedvelt Gerard bohdcot utanozva. Kazben latvanyos, olykor veszélyes mutatvanyokat produkalt
a kornyékrdl odaseregld publikumnak. (A késdbb befutott, sikeres mivészt kiilanben, ironizald szinészi adottsaga, a groteszk helyzetek
és alakok kitiing abrazolasa alapjan a hazai és kiilfoldi sajtd is gyakorta hasonlitotta Chaplinhez.) Fizikai és szellemi mozgékonysaga,
miivészi érdeklgdése azutan a 18 éves fiatalembert az Operahazba iranyitotta, ahol apja fdszabasz mesterként dolgozott.

Hogy ingyen élvezhesse a kiilonféle eldadasokat, 1926-ban Harangozo beallt statisztanak. Mondhatni, elég szerencsés iddben érkezett,
mert a szinhdz az eldz6 években komoly gazdasagi, személyi, miivészeti gondokkal kiiszkodott. Az orszagban dilt az inflacié, az rak
rohamos emelkedése, a szinhaziak nyomasztd anyagi problémai, s a leépitések sztrajkokat robbantottak ki: az intézmény mar-mar
dsszeroppanni latszott.1925-t6l a Zeneakadémia fiatal tandrat, Radnai Mikldst nevezték ki igazgatonak, aki nemcsak a zenei szinvonal
emelését tiizte ki célul, hanem a balett fejlesztését is. Ez utobbi igen lassan indult meg.

Abban az iddben koriilbeliil harminc taggal miikadott a balettegyiittes, és csupan harom férfi szdlistaval.

Ezért gyakran énekkari tagokat biztak meg a tancmiivek szerepeivel, statisztakat tancoltattak. A balettrepertoaron jobbara a német
Lobisch Ott6 és Brada Ede biedermeier szinezeti, s meglehetdsen dsdi jellegii balettjei szerepeltek. Korabbrdl egyetlen igazan fontos
tancbemutato fiizédik a neviikhoz, A fabol faragott kiralyfi dsbemutatdja 1917-ben, mikor a szinpadra éllitashan a szdvegkonyvet ird
Balazs Béla, s6t, maga a zeneszerzd, Bartok Béla is kozremiikodott. Ez a tény is arra utal, hogy a tancjatékok szinpadra allitasanal
elég zavaros helyzet uralkodott. Rendezett balettet énekes, jelmeztervezd, operarendezd, sot a szinhazi fatitkar is gyakran beleszolt
a szakmai munkaba. Radnai tisztaban volt a balett "betegségével", hogy jobb technikai képzésre ugyaniigy sziikség van (mar 1926
dszén probalta Nadasi Ferenc balettmestert kiilfoldrol hazacsabitani), akarcsak (jitd szellemd koreografusokra, korszeriibb
repertoarra. 1927-ben mar masodszor vendégszerepelt nalunk a balettmivészetet forradalmasitd, Gyagilev vezette vilagjard Orosz
Balett, amelynek miivészi programja, technikai felkésziiltsége Harangozot is elbiivolte. Kiilonosen A haromszogletii kalap, Leonid
Massine népi ihletéstl, életszagu, szines tancjatéka ny(igozte le. A kovetkezd évben (1928) Radnai meghivta a Gyagilev-egyiittes volt
karaktertancosat, a dan Albert Gaubier-t A haromszagletii kalap betanitasara.

Bar kezdetben Harangoz szimpla statisztaként szerepelt az operak, tancjatékok csoportos jeleneteiben, kazben
faradhatatlanul igyekezett mindent megfigyelni, ellesni, megtanulni szinhazi kollégaitol. Tehat szorgosan képezte magat.

Dinamikus mozgasara, jatékkészségére, no meg az orosz tancok tudasara azonban hamarosan felfigyeltek a rendezdk, és kezdték
megbizni feladatokkal, igy példaul a trepak eltancolasaval a Didtordben, egy bohdc szerepével a Fanni cimii operaban, ahol mar
ugyanugy onalldan krealt maganak egy szamot, mint késébb a Markus Laszlo rendezte Borisz Godunovban, ahol egy részeg muzsikot
kellett jatszania, és a figura vad tancat maga komponalta meg. E momentumok tehat mar alkotoi vénajaral is tantskodtak.

Valédi tancos kiugrasa 1928-ban kovetkezett be, A haromszogletii kalap Kormanyz6-szerepének braviros alakitdsaval.

A nem mindennapi tancos tehetségre a korabeli sajtd is lelkendezve reagalt: “. .. Rendkiviil talentumos, akrobata
iigyességii tancos. .." (Ujsag), "Jatékban, tinchan kabinetalakités Harangoz6 Gyula groteszk humord Kormanyzoja" (Pesti Hirlap).
A Pesti Naploban pedig igy irt Toth Aladar, a korszak egyik legrangosabb kritikusa (1946 és 1956 kozt az Operahaz igazgatoja):
"Az est meglepetése: Harangoz Gyula bemutatkozasa. Harangozo pompas tehetség, aki pusztan egészséges dsztonei utan indulva,
maris kitiind, plasztikus groteszket allitott szinpadra..."

Nagysikerd szereplését kovetden Harangoz6t sz6lotancosnak szerzddtették. Sorra kapta a feladatokat és szamos
karakterszerepet oldott meg kittinGen. Azért tovabbra is szorgosan leste-tanulta a tancos megoldasokat, a klasszikus technikai
alapokat, tovabba a szinpad, szcenirozas, rendezés, komponalds fogasait, torvényszerdségeit, és kozben zenei ismereteit ugyancsak
folyamatosan bdvithette. Harangozo kiildnleges eldadoi talentuma - amelyet kival ritmusérzék, muzikalitas, roppant dinamizmus,
és virtudz, groteszkre hajlé mozgas jellemzett, parosulva b humorral, egyénien karikirozo, eleven szinészi jatékkal - kivalt a lengyel
szarmazas( Jan Cieplinski (aki 1930-tol 1934-ig, majd 1943-tdl 1948-ig miikodott az Operahaznal) egyfelvonasos balettjeiben bontako-
10tt ki, s persze késgbb sajat kompozicidiban. Kiemelkedd szerepei tobbek kozt: Mirigy a Csongor és Tiindében (1930, zene: Weiner Led),
Coppélius a Coppéliaban (1932, zene: Delibes). A Részeg csdsz a Magyar abrandokban (1933, zene: Liszt Ferenc) A fabol faragott kiralyfi
(1935, zene: Bartok Béla) cimszerepldje, aki ". .. néhol szinte akrobatikus iigyességével megvesztegetd hatast gyakorolt a kozonségre.
Tokéletesen érzi és adja Bartok zenéjét" - olvashatni a korabeli Fiiggetlenség cimi lap hasabjain. Az infansnd sziiletésnapja djabb
valtozatban pedig (1936, zene: Radnai Mikls) ... a csiif Torpe virtudzan alakitott szerepében nem csupan a technikajat csillogtatja,
hanem meleg, lirai hangulatot is teremt, és emberien meghatd..." - kazli az 1936. febr. 26-i Népszava.

Hogy Harangozot mér tancos statisztaként is mennyire izgattak sajat elképzelései, s hogy a maganak komponalt
kezdeti "aprosagok" sikerrel jartak, arrdl fentebb mar szoltam. Miutan el6ad6i munkaja kozben gyakran kifejezte véleményét
a balettekrdl, kritikusan szemlélve a koreografusi megoldasokat, Olah Gusztav diszlettervezd, szovegird, opera-rendezd, aki nagyon
kedvelte a balettet és csodalta Harangozo eldaddi tehetségét, arra buzditotta a mar kozkedvelt tancost: komponaljon maga baletteket.
Es Az ember tragédidja tancbetéteit a Szegedi Szabadtéri Jatékokon, 1935-ben mar Harangozo koreografalta (az eldadas rendezdi
Banffy Miklos és Olah Gusztav voltak). A kovetkezd év nyaran - elnyerve az Operabaratok Egyesiiletének dsztondijat - tanulmanyitra
utazott Londonba (s ezutan még két alkalommal), ahol orosz vendégegyiittesek, példaul a monte-carldi Orosz Balett révén kazelebbrdl
is megismerkedett a Gyagilev-féle repertoarral és Léonide Massine-nal is. Ott begyiijtott éiményeit, tapasztalatait hasznositva
(no és az itthoni, falusi gy(jtdutjainak legfrissebb néptancmotivumait beépitve) alkotta meg elsg ondllo, cselekményes tancjatékat,

a (sardajelenetet, benne a testreszabott "Harangozo-hdssel" a Locsiszar vidor figurajaval. Az 1936. december 6-i premier jelentdségérdl
ismét a Pesti Naplobol, Toth Aladar gondolatait idézziik:. .." A Csardajelenet szinpadanak két hdse van. Az egyik a magyar nép, amely
a Gydngyasbokréta tancaiban megismertette az operai balettiinkkel az eredeti magyar tanckultdra dsanyagat.

A masik Harangozé Gyula. Ebben a kivald fiatal tancmiivészben végre megtalaltuk a magyar szinpadi tanckultira harmadik hianyzo
tényez6jét: a népi anyagh6l meriteni tudd, kivalo egyéni koreografus tehetséget." Igy dicsérte a bemutat6t a Pesti Hirlap tudésitoja

FJ. is: "a régi balett modorossagain tdl, de til az dj stilus rideg szépségtagadasan is, valami forrd, kozvetlen, az orosz balettre
emlékeztetGen szines gazdag és tletes tanclélek arad Harangozonak ebbil a koreografiajabol. .." Es néhany gondolat a bemutat
kapcsan a "Magyarsag" c. lapbdl:. . ." zavartalan 6rom nézni, figyelni, milyen pompas tajékozottsaggal mozog Harangozd

a koreografiai szerkesztés teriiletén. Csupa originalitas, merd képszeriiség jellemzi. . . mozgasai eldsegitik a cselekmény kifejlodését,
dramai kibontakozasat, motivumaiban pedig batran. .. eredeti magyar elemekkel kisérletezik, a Gyongydsbokréta legnagyszeriibb
formaival, mondhatjuk legteljesebb sikerrel."

A Csardajelenetnek valéban olyan hatalmas sikere volt, hogy a diszeldadas kozonsége egy teljes részt megismétel-
tetett. A szinhaz a sikert Harangozo balettmesterré vald kinevezésével jutalmazta. ElsG tancmiivét kovetden a mester mintegy
negyedszazadon at, 1960-ig ontotta magabdl élményt ado balettjeit. Veliik pedig az djabb és djabb mosolygds harangozéi figurakat.
Kiemelkednek A Csizmas Janko (1937, zene: Kenessey Jend) A poruljart kérd (1941, zene: Wolfgang Amadeus Mozart), A fabdl faragott
kiralyfi (sajat verzid, 1939) cimszerepei vagy A csodalatos mandarin oreg kereskeddje (1945). Azutan orokre emlékezetes szerepei
maradnak a fontoskodd Mecénas a Térzenében (1948, zene: Johann Strauss), a Furfangos didkok mulatsagos Stréber J6zsija (1949,
zene: Farkas Ferenc) A Keszkend papos Kasznarja (1951, zene.: Kenessey Jend), s legtovabb jatszott darabjanak, a Coppélianak hébortos
Coppéliusa (1953, zene: Delibes). Es persze nem kevéshé az "igazi" Mandarin valtozatanak drémre éhes Oreg gavallérja (1956), s végiil
a kacagtatoan duld-falo Dobragi uram a Lidas Matyiban (1960, zene: Szabo Ferenc).

Harangoz6 Gyulanak nagy segitségére volt munkajaban és az operai balett-tarsulat nemzeti arculatanak megfor-
malasaban a kiilfoldrdl hazatelepiilt Nadasi Ferenc. A nagyvilagot bejart, kivaloan képzett balettpedagégust 1937 szeptemberétdl
szerzddtette a Magyar Kiralyi Operahaz az utanpatlas képzésére és gyakorlatvezetd balettmesternek. (Nadasi maganiskolajaban
is remek tancosokat nevelt, s 1950-t6l 1963-ig pedig az Allami Balett Intézetben képezte a késobb nemzetkozi hirnevet elért
tancmiivészeinket.)



A két mester ragyog6an megértette egymast, szorosan egyiittmiikodott. Nadasi példaul gyakran beépitette a tancosok klasszikus
gyakorlatai kozé azokat a lépéseket, mozdulatokat, amelyeket Harangozo soron kovetkezd balettjeiben kitalalt. A kivalo pedagogiai
munka nyoman a tancosok technikai tudasa éppoly erdteljesen fejlddatt, ahogy eldaddi miivészetiik, kifejezderejiik a felkinalt
harangozi szerepek, feladatok altal. Nem lehet emlités nélkiil hagyni, hogy Nadasi mellett, a koreografiak megvaldsitasaban egy
azonos szemléletii miivész-team dolgozott. Tagjai voltak: Olah Gusztav rendezd, latvanytervezd, Fiilop Zoltan diszlettervezd,

Mark Tivadar jelmeztervezd és a zeneszerzd Kenessey Jend.

Harangoz alkot6i képzeletét a vidam, lirai vagy épp dramai torténetek tancos elmesélése, a kiilonféle, jellegzetes
karakterek megrajzolasa izgatta elsdsorban. Gazdag életmiivét - koreografusi gondolkodasanak, a korabbi operai hagyomanyoknak
megfelelden - joszerint egyfelvonasos, dramatikus balettek alkotjak, amelyek zenéjét, tematikajat és formai megoldasat illetden igen
valtozatosak. A fent emlitett, korai tancmiivein kiviil érdemes megemliteni Milhaud Francia salata cimd, franciasan szellemes, konnyed
komédiajat (1938), Rajter Lajos Pozsonyi majalis cimii "zenéldéraszerd", biedermeieres hangulatképét (1938), vagy a Csajkovszkij
szamitott, s amelyre "egész Eurdpa felfigyelt".

Egyetlen divertissement-jellegii tinckompozicioja sziiletett, a szaguldo lendiiletii, mozgalmas Polovec tancok Borogyin zenéjére (1938).
Ez a tancdarab valésziniileg ugyanigy a Gyagilev-féle repertoar mély benyomasai alapjan jott létre, mint késdbb A haromszogletii
kalap sajat betanitasa 1947-ben, majd a Seherezadé tancdramaja 1959-ben. A gazdag koreografiai életmiiben a Csardajeleneten kiviil
népi, nemzeti targy(, vagy népies izl magyar nemzeti tancjatéknak a Jokai Debreceni historiajat feldolgozo, A furfangos diakokat
tartjuk, illetve a Csardajelenetbdl kindtt, harom felvonasos Keszkendt, s a legutolsonak sziiletett harmadik, egész estés Harangozo-
balettet, a Lidas Matyit. Voltaképpen a Csizmas Jankot is ide sorolhatjuk még naiv népmesei jellege, s paraszti tematikaja miatt.

Harangozo miivészi palyajan és az operabalett életében 1950-tdl i korszak kezdddatt.(1950-t6l 1960-ig
Harangoz az egyiittes miivészeti vezetgje is volt) Megjelentek az orosz balettmesterek, hogy betanitsak a balettklasszika tradicionalis,
harom felvonasos darabjait. A Di6tord, a Parizs langjai, A hatty(k tava s mas nagyszabas cselekményes balettek hatasara, s egyfajta
sziikségszeriiséghdl komponalta meg ezutan Harangozo is egész estét betoltd tancdarabjait. Mint mar emlitettem, a legtobbet feldjitott
balettje a Coppélia, és ebben az iide, életszeri, napsugaras balettben mintegy dsszefoglalhaté a tancos-koreografusi életmi minden
jellegzetes kézjegye: a vilagos és gordiilékeny tancos cselekménybonyolitas, ardnyos szerkesztés, jatékos-humoros-ironikus hangvétel,
erdteljes jellemabrazolas, és a klasszikus tanc, néptanc, miitanc és pantomim elemeinek frappans elegyitésébdl sziletett szuverén,
kifejezd nyelvezet. Otletesség, muzikalitas, ritmikai valtozatossag, és a tanc és szinészi jaték teljes egysége. Ha az alkotomiivészi palya-
futds csicsat kellene megjeldlni, mindenképpen a Bartok-balettekre esne a valasztds. A fabol faragott kiralyfit kétszer komponlta meg,
1939-ben és 1958-ban. Az 1939-es szinrevitelhez Harangozé megnyerte Bartok Bélat, aki meglehetdsen keserd volt és szkeptikus
a korabbi kudarcok miatt, s mert nem értették a zenéjét. A koreografus elképzelése mégis megfogta, s a zeneszerzd betanitas kdzben
tobbszor bejart a szinhdzba figyelni az alkotasi folyamatot. A bemutat6t nagy siker dvezte, s ettdl Bartok is megbékélt.

A csodalatos mandarinnak Harangozo haromszor futott neki: 1941-ben, még szintén Bartokkal egyeztette Lengyel Menyhért szoveg-
konyvében azt a valtoztatast, miszerint a cselekményt - a bemutathatdsag érdekében - helyezzék a ziillott nyugati nagyvaroshdl

a meseszer(i keletre, "a Nagy félelem tornyaba." A balett elkésziilt, kiplakatoztak, majd a bemutatdt - kiilonféle okokbdl, de

a kiralykisasszonyt alakitd Szalay Karola betegségére hivatkozva - letiltottak, akarcsak tiz évvel korabban. A '45-ben elkésziilt
Mandarint bemutattak ugyan, de 3-4 év milva levették a miisorrdl politikai okok miatt. Végiil 956-ban, s akkor mar a librettéhoz

hii kdrnyezetben talalkozhatott a publikum Harangozé Mandarinjaval. A végre méltd elismerést és sikert aratd Bartok-tancmii

A fabol faragott kiralyfival egyiitt végigjarta Eurdpa szinpadait, s a magyar balett "sz6szl6i", emblematikus produkcidi lettek.

A csodalatos mandarin Harangozo-verzi6ja 1970-ben, Bolognaban biicstizott a szinpadtol s az Oreg gavallér utanozhatatlan szerepében
Harangozo is akkor Iépett utoljara porondra. Azutan 1974-ben az élet szinpadardl is tavozott, hatrahagyva egy vidam, életszeretd,
bohém ember, egy zsenilis tancos és koreografus felejthetetlen emlékét.

Szkarosi Endre "VOLT ELEJE, VAN KOZEPE, ES LESZ VEGE"
beszélgetés fe UGOSSY LASZLOval

Mitdl 6 a te "fe"-d, Laca? Milyen rangjelzéseket viselsz, vagy tartasz vitrinedben?

* (Ezt a kérdést nagyon finoman mar megvalaszoltam, de rosszul mentettem el, és nem tudom még egyszer megismételni sziporkaz valaszomat, ilyen szigord
az élet, ha nem vagy résen, ime egy kozepes valtozat). Ezzel kapcsolatban csak annyit mondanék, hogy mindig vigyaztam arra az érzékenységemre,

amely a helyes aranyokat iranyitja bennem, hogy sose tulajdonitsak tilzott fontossagot bizonyos dolgoknak, amelyek a maguk természetességében olyanok,
amilyenek. Ez a "fe" is egy ilyen kis szines homokszem az "én"mandalamban, ott van, mert ott van, ha nem lenne ott, akkor biztosan hidnyozna, egyszeri,

és megismételhetetlenségével bizonyitja egyszeri és halando létezésemet, s még talan azt is, hogy milyen tavol keriiltem képzeletbeli vitrinemtdl. ..

Sok téren, sok tajon, sok muiagban, sok kalandos végen c6lépélted ki sok valtozatos miifaj eszkoéztarat mozgatd
munkaidat, alkotasaidat. Mit jelent szamodra a nyelv, és mit az anyag?

* A nyelv a megfoghatatlan anyag. Szeretem valtozatossagat, szellemét, humorat, kinydrtelenségét, hogy mindig megmutatja a tiirhetetlen hazugsagokat.

Ha a hazugok ismernék a nyelvet, akkor tudnak, hogy kimondott, leirt szavaikban milyen pontosan lathato fals egdjuk minden dszintétlen rezdiilése.

A nyelv a legkdzdsségibb miifaj, tarsadalmakban él6 emberek dsszessége miiveli, alakitja, idomitja, torzitja az adott valdsagoknak megfelelgen.

Ha létezik is maganyos nyelv, az is csupan csak azt jelzi, hogy az a valami elég emelkedett, vagy éppen nagyon is foldhdzragadt, de mégis sziikségszerd.

(Na ebbe most jol belebonyolddtam) Inkabb arrdl beszélnék, hogy szeretek anyagokkal dolgozni, izgalmasnak érzem az atszellemités folyamatat, mindig
valami jo siil ki beldle, ha nagy mennyiségii energiaval generaljuk az atlényegitést, mert ezt az energiat tudjuk adni a kapott energiak helyébe.

Azt gondolom, hogy az alkotassal mindig energiakat szabaditunk fel, amelyek fontosak az élethez, az egészséges |étezéshez.

Mi a test szerepe a muialkotasban? Elétte, alatta, utana és persze benne? Példaul: szerszamtaska hordozé lépévirtuéz?
Magassagmérd tekintet-instancia? Céliranyos emberhajcsar vagy magiavezér torzsfénok? Vagy csak egy kolléga, aki jart
mar ilyen helyeken?

* Hihetetlen, de testiinkkel jelenitjiik meg lelkiinket, szellemiinket, vagyis a konkrétban van az elvont, vagy ez a kézzel-foghatatlansag szervez maga koré
anyagot, amely testet olt és létezik a maga bioldgiai torvényei szerint. Ez egy sériilékeny, torékeny, milandd anyaghalmaz, mint ahogy a lélek is pont ilyen
sériilékeny valami, vigyazni és ovni kell. Alkotdi gondolkodasomban elsddleges helyet foglal el az errl vald tiinddés. Probalok a legegyszeribb és

a legszélsségesebb helyzetekbe beleérezni, masok helyébe képzelve magamat, bizonyos idkre atéini sorsokat, valsagokat, elmilds karnyéki bizonytalansa-
gokat. Ez nem azt jelenti, hogy nem magambél indulok ki, mert nem errdl van szé - hanem inkabb arrdl, hogy Gnmagamon keresztiil taguljak a vilag éldlényei
felé, é a hasznalhatd tapasztalataimat dsszevessem a tapasztalaton tli érzeteimmel, és egy olyan trezorba zrjam, amely barki szamara, barmikor nyitva van.
Persze a valdsaghan ez egyaltalan nem ilyen bonyolult, és teljesen mashogy megy - tgy, ahogy kell, mert a valdsag hal'istennek mindig eltér a papirformatdl,
és én igyekszem ezt az egyszeri igazsagot magaméva tenni. Mindig arra torekedtem, hogy nyitott és érzékeny legyek, de ne papirforma szerint.

Tavol all télem minden nagykeépiiség, de ha jol érzed magad a bdrddben, akkor a Iélek nem parazik, hanem viragzik. Szeretem az asszociacidkat, és nincsenek
kiilondsebb vagyaim. A mai abszolit anyagias vilagban jol esik egy déja vu-kolléga, aki jart mar olyan helyeken, ahol én még nem, és viszont is jol esik egy
"magassagmérd tekintet-torzsfonok". Vagy ahogy a szelid klts mondja a céliranyos vilagnak: "Szeretem a szusit."

Hogyan éled meg és mit jelent sziamodra, hogy sokan szeretnek, hogyan éled meg a relativ népszertséget?

* Ezen még nem igazdn gondolkodtam, de jol esik a szeretet, pozitivva tesz és erdt ad. Azt hiszem, elég hiteles békesség van bennem, sohasem kozeledtem
senkihez és semmihez ellenségesen, rosszindulattal. Nem is nagyon értem azon embertdrsaimat, akik alapallasbdl, gézerdvel negativak, ellenségesek, persze
Gket is meg kell érteni valahol, mert mérhetetlen kétségbeesés és gorcsos kapalodzas lehet lelkiik mélyén. Egy ennyire abszurd és igazsagtalan vilagban, ahol
az értékek oly mértékben eltorzultak, nyilvanvaloan ezt a viselkedési madot diktalja a sajat jozan esziik, mindent elsoprd onérdekiik. Gyarlo emberek vagyunk,
avval a kiérlelt latszattal, hogy ezt magunk sem hissziik. Igyeksziink mindig tobbet képzelni magunkrol, mint akik valdjaban vagyunk, és ez a legkeményebb
csapda, nem érdemes belelépni. Szerencsére azt a kicsi és relativ népszeriiséget még meg tudom éIni a maga természetes valdjaban, nem is szeretnék ennél
tobbet, s6t, pont igy annyi, amennyit még el lehet viselni. Ebben a vilaghan meg mar tényleg iszonyd nevetséges hiresnek, sztarnak, celebnek lenni.

Az emberek mar a hasukat fogjak a rohdgéstdl, ha ilyeneket latnak, hallanak, legalabbis az én kultiramban. Régebben még volt bennem egy momentum, hogy
egy gorcsmentes antisztar legyek, vagy legyen meg az esélyem, ha tgy alakul véletleniil a vilagképem, de soha nem mozdultam utana, és nagyom hamar
kindttem ebbdl a homalyos abrandbél. Ebben a fogyasztasra orientalt vilagban nem érdemes mar semminek sem lenni, csak egy spontan lénynek, aki mélton
vissza tudja utasitani a gydtrelmesen ostoba kinlatok tomegét. A kozelmiltban készitettem egy munkat, melyben éppen azon elmélkedem, hogy

NE LEGY HIiRES!

Palyad jelenlegi horizontjardl nézve, az odavezetd utakon korrigalnal-e, ha lehetéséged nyilna ra? Masképp ezt Ugy
szoktak kérdezni, mit csinalnal masképp, ha ma kezdenéd?

* Tizenhét éves koromban nagyon vilagosan lattam magam eldtt, hogy miivészettel szeretnék foglalkozni, de a sport is nagyon érdekelt, szerettem sportolni,
kardvivé voltam, és szimpatikus, érdekes kizegben mozogtam. Sokat jartam versenyekre, ezért sokat tapasztaltam, s ezek j6 része beépiilt lényembe.

Szoktdk mondani, hogy mindenbdl lehet tanulni, és ez tényleg igy van valahol. Végiil is annyira érdekeltek a vizualis miivészetek, hogy egy idd utan mar

csak ezekkel foglalkoztam, no meg nagyon sok dologgal, mivel autodidaktaként ez volt az egyetlen lehetdségem, meg a kivancsisagom is hajtott, motivalt.



Tehat ez lett a sorsom, az életem, és ma sem csindlnam masképp. Abban az iddben még nem tiint ennyire szigordnak, hisztérikusnak és sotétnek a mar megélt jovd.

Talan most mar tobb alternativ étezési format sajatitanék el, ha lehet ezt mondani, hogy jobban, kinnyebben le tudjak szakadni a tomegtarsadalom elképesztden kinos
[atszatairdl. Tudom, hogy teljesen Ggysem lehetséges, mert sziiletésedtdl-halalodig valahol mindig kapcsolatba keriilsz a gépezetével, de egy jofajta tavolsag mégis csak
elviselhetdbbé teheti az életet. (bar nem szeretnék kafkai hangulatba sem keriilni). Mindannyian tudjuk, mirdl szdl az élet. Mas, tisztabb, dszintébb harmoniakat szeretnénk.
Van-e olyasmi az életedben, amit még feltétleniil meg akarsz csinalni, akar mas munkak rovasara is?

* Az a folyamat, amely elkezddddtt bennem, még ma is tart, és dgy érzem, hogy nem értem még a végére. Ahogy a szilvasvaradi kocsmakdlts mondja:

“Volt eleje, van kazepe, és lesz vége."
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A BELSO NOMAD RANKNYITIA E TAJAT
BUKTA IMRE és drMARIAS beszélgetése

DRMARIAs: Bukta Imre, bar szereti a vicceket, a miivészetében egyaltalan nem tréfal, s ugyanigy, bar nagyon jol ismeri azt, amit a nemzetkozi kortars
képzdmiivészet kiizdd- és piactere kinal, 6 abbdl nem kér, nem kdlcsndz, arra nem reagal, mert ennél sokkal nagyobb betyar: az, aki kiall a puszta kozepébe,
megallitja az iddt, s ranknyitja e tajat, mint a tiiddnkre nézg ablakot. Legutobb dsszegzett, méghozz egy hatalmasat, majdhogynem életmikiallitst rendezve
a debreceni MODEM-ben, ahol még sehol sem latott korai akciofotdi inditottak az elképesztd latvanysort.

BukTA IMRE: A korai akcidk fotdi eleinte nem miivészi szandékkal késziiltek. Maguk az akciok igen, hiszen igyekeztem a képzdmiivészetet minél szélesebbre
tagitani abban a mikrokdrnyezetben, ahol éltem, ezért akkor a fiatalos elhivatottsag felheviilése kizben gyakran egyszeriien elfeledkeztem annak dokumen-
talasarol. Nem kovetett a mezdre, T.S1.-udvarra fényképezdgéppel csattogd fotdsok hada, nem jegyzetelte mozdulataimat, tevékenységemet senki, ily madon,
ha példaul B. Arpi nem ért r4, akkor elmaradt az utékor szamara a rogités. Szamos akciot szandékosan maganyosan kivettem el, hogy a természettel val6
azonosulas érzése ergsebben hasson. Késdbb néhanyat dokumentalt Bernath(y) Sandor, illetve voltak kzos akcidink, és land-art munkaink. Legnagyobb, mai
szohasznalattal "projektiink"-et a Tisza arterére terveztiik, s ttételesen bar, de maga Kadar Janos elvtars akadalyozta meg a kivitelezést, de ez hosszabb
torténet, a hetvenes évek kozepérdl beszéliink.

DRMARIAs: Bar miitermében azeldtt tabbszor jartam, elsd kiallitasat tizendt éve a szentendrei Ferenczi Miizeumban lattam, ahol miivei elképesztd miihely-
instrumentumokként szdlaltak meg. Egy egész sor tévékésziilékrdl ugatott rank Negro kutyaja fekete-fehérben, mig egy-egy banyaszlampa vilagitotta meg

a tajképfotokat a késziilékek mellett, a masik teremben nadragon fdjt at munkagépbdl a szél, a harmadikban satupadon nézett maga elé a szalonnabdl
faragott kertitdrpe-szerii asztalos, az egyik festménye aljarol meg gumicsizma ldgott, vagyis minden, ami életterében barkacsiziinek, személyisége részletének
tiint, a kiallitotérben orok érvényi jelentést kapott. Olyan érzés volt ez, mintha Bukta zsebkaszajaval felnyitottam volna a tiidejét a lelke utan kutatva, majd
oda bedgyazva magamat a megérkezés Gromével a szivemben nyugodtan elcsodalkoztam volna azon, hogy az igazi taj végiilis idebent van, és nem kint, bar
az § belsgje kint is lathato e mivek formajaban. |6 erre egy ilyen nagyméret(i visszatekintd tarlat.

BUKTA IMRE: Ez a retrospektiv kidllitas j alkalom arra, hogy tgondoljak dolgokat. Varat magara az a maganyos séta a kiallitéteremben, amikor
megprobalom majd elfogulatlanul értékelni a munkaimat, eddigi tevékenységemet, s ez nyilvan eldonti majd azt is, merre tovabb. Az utobbi iddben elkezdtem
szeretni festeni a szemerei istdlldban, ez folyast keresett maganak. A kuratorok egyre ritkabban keresnek meg installacids projektekkel, de ez nem panasz,
talan nem divat a miifaj. Remélem én sem.

DRMARIAS: Bukta olyan természetgydgyasz, aki Ggy tarja elénk a tajat, hogy az megérint. S megérint mélyen beliil akkor is, ha képei annyira egyszeriinek
téinnek, mint minddssze sarga foltok, melyek zdldekkel keverednek, vagy barnak amelyek kékekkel, és vonalak, kirvonalak, arnyak és testek, amelyek egymas-
batisznak olyan hétkaznapi helyzetekben, amelyekre a forgalmas és Gnelégiilt mabol tekintve a leglényegtelenebbnek tiing dolgokat fedezziik fel.

Olyanokat, amilyen egy gyiimdlcs megérintése, egy fa megmosasa, egy beteg allat megsimogatasa, vagy a taj, ez az aldatlan, agyonvert, elhagyott taj minden
bajaval valo mellredlelése. Miért koltoztél vissza sziilofaludba?

BukTA IMRE: Ez a falu, a sziildfalum, metszete a mai magyar valésagnak. Kiilonds a statuszom itthon, mert kinn is vagyok, meg benn is. Az, hogy mit
csindlok, mindeddig rejtve maradt a falubeliek eldtt, mégis, vagy éppen ezért iddnként, (mint a ciganyok is) b6roman érzem a massagi megitélést.

Kezdeti lelkesedésem alabbhagyott szamos kudarc utan, ami jobbitd szandékd kozéleti munkalkodasom nyoman ért. Elkeserit, hogy ez a nép, vagy nevezziik
egyszer(ien vidéki lakossagnak, hogyan hagyja magat belesiippedni a felkinalt butitasba. Sokszor dgy latom vége, nem lehet tovabb meriilni, de tévedek,
dagasztja tovabb a sarat feltiirt gumicsizmajaval, mikozben elszdrja utolso anyagi és erkdlcsi tartalékait. Ebben a szomord vilagban nem konnyii

a szépet észrevenni. |gyekszem.

DRMARIAS: Bukta olyan természetgydgyasz, aki nemcsak természetes, de természetbdl is van, emellé a természet megszallottjaként magat a természetet
képviseli, annak derék és megszallott nagykoveteként. Ha a szemét latom, egy kibogozhatatlanul ravasz sziinyog jut az eszembe, ha a fejét, akkor egy
megfejthetetlen titkokat rejtegetd langold driastok, ha meg az egész figurajat, akkor a foldmunkas kdrvonalat veszem ki. Azét, aki vet, ontoz, metsz, arat Ggy,
hogy a kiilvilagrol tudomast se vesz, csak teszi a dolgat, mert ha nem tenné, abba pusztulna bele. Ha meg a kezét [atom, akkor zavarba jovdk, mert

ez a his-vér kéz a vilaghoz képest annyira kicsi, egyszerii és hétkoznapi munkaeszkdz, amelybe nehéz beledlmodni a neki oly sokszor kdszdnhetd

megérintés csodalatos képességét.
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