


* Bevezetd 3

* Fiigedi Janos: Laban Rudolf (tanulmany) 4

o Mestyan Adam - Artus: Sztélé 10

® dr. Rényi Andras - Bozsik Yvette Tarsulat: Varazsfuvola 12
* Kutszegi (saba - Fortedanse: &Echd 14

* Nanay Istvan - la dance company: Thank you 16

* Szilagyi Szilvia Sisso - Magenta Est 18

* Péter Marta - MU Termindl: Zyklon B 20

24

26

28

dr. Rényi Andras - Nemzeti Balett Studi6: Erted?!

Halész Tamés - Nemzeti Balett Stadic: jjeli metamorfozis
Szilagyi Szilvia Sisso - OFF Tarsulat: Fészek ©

Mestyan Adam - Réti Anna: Lélek pulver nélkiil

30 Halasz Tamas - TranzDanz: Bankett ©

32

34

Koren Zsolt - Tiinet Egyiittes: Szeansz ®

2006-ban a szakmai zsiiri altal megtekintett tancelGadasok ®

Impresszum ©

Parallel - Kortars Miivészeti Magazin

A Parallel a MU Szinhaz altal alapitott és kiadott kortars mivészeti magazin. A 2005 dta megjelend
iddszakos kiadvany deklaralt célja, hossz( tavi terve, hogy a kortars elsadomiivészet kiilonbozd agait
- a szinhaz- és tancmiivészetet, képzomiivészetet, zenét és irodalmat -, a kortars kultira egészét hozza
kozelebb a kdzonséghez. Oldalain az alkotok személyes portréival, ars poeticajaval, érdekes
hattéranyagokkal segitséget szandékozik nydjtani a befogadd szamara a miivészek, torekvéseik

és miiveik megismerésében és értelmezésében.

A lap jelenlegi, 4. szama kiilonszam: teljes terjedelmében a tancmiivészetnek szenteljiik.

ATraf6 és a MU Szinhaz a magyar kortars tanc legszinvonalasabb alkotasainak és alkotéinak
elismerésére tavaly alapitott szakmai dijat. Az alapitok a Laban Rudolf-dij odaitélésére fiiggetlen
esztétakbol, kritikusokbol allo grémiumot kértek fel, akik az adott évad tancszinhazi elgadasaibdl
valasztjak ki az altaluk legjobbnak itélt darabokat. A Parallel jelen szama ezzel a dijjal, illetve

a 2006-os évadban legkiemelkeddbbnek talalt, Laban-dijra jeldlt tizenkét koreografiaval

foglalkozik, ismertetve az eldadasokrol késziilt méltatasokat, valamint egy - Laban Rudolf
munkassagaval foglalkozd - tanulmanyt is kozol Fiigedi Janos tanckutato,

a Lenetudomanyi Intézet fémunkatarsa tollabol. « A Szerkesztdség

Laban Rudolf - dij

A hazai tancmiivészet kiizd jelenével, torekszik jovdjének biztositasara. E kiizdelem eredményeként
szinpadi alkotasok sziiletnek, melyeket a szakma évrdl évre értékel, elemez. Az évenkénti dsszegzés
segit, hogy a magyar kortars tanc jovdjére vonatkozo megfeleld kivetkeztetéseket levonjuk.
Rendszerint nagy nemzeti iinnepek alkalmabdl, a média, a kozonség és a szakma figyelmétdl kisérve
1ajlik a kiilonbdzd dijak, koztiik a tancdijak atadasa. Mi, a Laban Rudolf-dij alapitdi dgy gondoltuk,
hogy szakitunk a bevett dijatadd hagyomanyokkal, és nem egy iinnephez kotddden itéljiik oda

az elismerést, hanem az évad soran megsziiletd, eldremutatd munkak legjobbikat értékeljiik,
hangsilyozva egy-egy alkotd valdi eredményét az adott szinhazi szezon végén.

A Laban Rudolf nevével fémjelzett koreografusi dij szandékaink szerint az elmélyiilt, dj hangot keresd,
mindségi munka elismerését jelenti.

A dij odaitélése fiiggetlen az alapitdk izlésétdl, minddssze két alapvetd megkatést tettek: a zsiiri csak
két dijat oszthat ki; a dijazottak személye csak kdzvetleniil a dijak atadasa eldtt keriilhet
nyilvanossagra. Az eldz évhez képest mas jelentds valtoztatasrdl is dontottiink, igy igyekezvén

a dontés silyat, egyben a dij jelentdségét ndvelni: az erkdlcsi elismerésen tal, a két alapitd intézmény
pénzdijat, egydttal fellépési lehetdséget is felajanl a dijazottaknak.

A zsiiri nagyon komoly munkat vallalt, hiszen csak a tobb mint 140 eldadas megtekintése is hatalmas
feladat. Ennyi tancmii koziil valasztottak ki a legjobbnak itélt 12 munkat, amelyek koziil végiil kikeriil
majd a két idei Laban dijas. (Az dsszes megtekintett darab felsorolasat megtalalhatjk a 34. oldalon.)
Az eldadasokat valogatd, és az idei Laban-dijat odaitéld zsiiri tagjai:

Fuchs Livia tanctorténész, tanckritikus, Halasz Tamas kritikus, muzeoldgus,

Koren Zsolt iijsagird, szerkesztd, Kutszegi Csaba szerkesztd, tanckritikus,

Mestyan Adam esztéta, Nanay Istvan szinhazkritikus, Péter Marta tanckritikus,

dr. Rényi Andras egyetemi tanar, esztéta, Szazados Laszld miivészettorténész, szerkesztd
Szilagyi Szilvia Sisso Ujsagiro, kritikus, « Az Alapitok




A'19. szazad végén - 20. szazad elején a nyugati tanckultiraban (j koreografus
és tancértelmiségi elit lépett szinre. Uj mozgasszemléleten és mozgasértelmezésen
alapuld tancaikkal fel kivantak valtani a korszer( tartalmak kifejezésére mar
alkalmatlannak itélt balettet, a klasszikust tagado kifejezési formak utan kutat-
tak, ij mozdulatrendszereket hoztak létre. Keresték a valaszt a fg kérdésre:
lehet-e a sajat jogan abszolit miivészet a tanc, egyenld mas miivészeti agakkal?
Valamennyien hozzajarultak a miifaj formanyelvének és kifejezési eszkoztaranak
megujulashoz, de olyan jelentds, a mai napig hatd elméleti és gyakorlati
munkassagot, mint a magyar szarmazasd Laban Rudolf, egyikiik sem hagyott
hatra. Labant méltan tekinthetjiik a nyugati tanckultdra torténetében

a 20. szazad legmeghatarozabb személyiségének, az eurdpai modern tanc
megalapitdjanak. A vilag Rudolf Laban vagy Rudolf von Laban néven ismeri,
valojaban Rezsd Janos Attila névre keresztelték 1879. december [5-én
Pozsonyban. Az apa, Laban Rudolf, az Osztrak-Magyar Monarchia tabornoka volt,
Bosznia és Hercegovina osztrak megszallasakor I. Ferenc J6zsef az iddsebb Laban
Rudolfot nevezte ki a teriilet katonai kormanyzojanak. A gimnaziumi éveket
Budapesten, majd Pozsonyban tiltd kamaszkort fia latogatoban tobbszor jart

a Balkanon. A veszélyes habors teriileteken a fiatal utazé biztonsagara muzul-
man vallasi vezetd, egy imam iigyelt. Az 6 kozvetitése révén vehetett részt a szufi
szerzetesek titkos szertartdsain és lathatta a derviseket transzba ejtd tancokat.
Kozvetleniil tapasztalhatta meg, milyen erdvel képes hatni a mozgas a tudatra.
A koran megismert keleti vallasfilozofiak, a misztikus tanitasok Laban vilagszem-
[életét és miivészetét alapjaiban hataroztak meg. A csalad magas tarsadalmi
statusza nem csak a kiilonleges tapasztalatokban gazdag ifjikort biztositotta
Laban szamara, hanem az érdeklddésének és tetszésének megfeleld részvételt

a kor kulturalis életében. Bécsben ott lehetett a felvonulasokon és udvari
szertartasokon, Pozsonyban operakat, baletteket, szamtalan szinielGadast
[athatott. Mar gimnazistaként bennfentes, az eldadasokon kivil is bejaratos volt
a varosi szinhazba, a diszletek tervezdjétdl rajzolni és festeni tanult, elsg kézbdl
ismerte meg a szinpadtechnikat, a kosztiimkészités lehetdségeit, a kor zenei
repertoarjat. Mi sem természetesebb, az apai-csaladi elvarasoknak megfelelden
a gimnazium végeztével a wiener-neustadt-i katonai akadémia novendéke lett.
De - hajlamai szerint - mar a tanulmanyok elején néptanc fesztivalt rendezett

a kadétok szamara. A katonai palyat egyéniségétdl hatarozottan idegennek
érezve az elsd akadémiai év végén Ggy dontott, a miivészetekkel akar
foglalkozni. Mint varhatd volt, apjaval ezért megromlott a viszonya, de ennek
ellenére tanulmanyaihoz a csalad kisebb dsszegii jaradékot biztositott.

1900-ban Laban a kor német miivészetének legjelentdsebb kozpontjaba,
Miinchenbe, majd Eurdpa miivészeti fovarosaba, Parizsba utazott. Eleinte fes-
tonek késziilt, és e torekvése mellett aranylag hosszan, egy évtizedig ki is tartott.
Megprobalkozott a parizsi Szépmiivészeti Iskolaval, de hiaba rajzolt jdl

a kor expresszionista stilusaban, a magasabb évfolyamokig nem jutott el.
Epitészeti stadiumokat is folytatott, fennmaradt terv-vazlatai eredetiségiik-

ben messze meghaladtak az egyszerii diakmunka szinvonalat.

A kor alaka tancszinhazrdl készitett otleteit akkor inkabb csak megmo-
solyogtak, de 1920-ban egy moszkvai épitészeti kiallitason a tervekre

alapozott projektjét mar dijjal jutalmaztak. Laban [910-ben visszatért
Miinchenbe, Schwabing soknyelvi, dsztonz6-ihletd mivésznegyedébe, és egyre

"Testiink tiikar, melyben tudatositjuk a vilagegyetem kdrmozgasat.

A test mozdulat-vonalaiban végtelenség és drokkévaldsag rejlik. . .

Ha lepliik egy-egy pillanatra fellebben, feltarul az ihletettség, az emelkedett
tudatossag - a siiritett extazis és a latnoki képesség hordozdjaként
mozdulativek tiinnek eld. Ezért soha ne feledjiik, testiink minden gesztusa
mélyen gydkerezd misztérium."

novekvd érdeklddéssel fordult a mozgas, a tanc felé. A Miinchenben él6
Kandinszkij hatdsa fedezhetd fel Laban gondolataiban a tancos "belsd attitiid-
jérdl", a bécsi avantgarde zeneszerzd, Schonberg nyoman kezdte el keresni,
milyen struktirak talalhatok a tancban és hogyan lehet ezeket megkérddjelezni.
Kozben Bess Mensendieck és Rudolf Bode "Testkultirajat" gyakorolta, elmélyiilten
tanulmanyozta a tanc miivészetét, Noverre-t, a torténeti forrasokat, a konyv-
tarakbol régi tanclejegyzéseket asott eld. A torténeti korok miiveinek tanul-
manyozasa, a kortars miivészek és alkotasi modszereik ismerete mellett Laban
egész munkassagat, a kor szellemének megfeleld mozgaskifejezés létrehozasara
torekvd elméleti és gyakorlati tevékenységét mélyen atitatta az a hatas, amit ma
ezoterikusnak neveznénk. A szufik korai befolyasardl mar esett sz.

Az 1900-as évek elején Parizsban keriilt kapcsolatba a Sar Péladan alapitotta
rozsakeresztes renddel. A rend a miivészetre Ggy tekintett, mint a szépség
hordoz6jara, a szépséget pedig - tudta meg Laban - az ideélis hordozza,

az aranymetszés térbeli aranya. Olyan technikakat is tanult, amellyel belsg
energidkat erdsitett fel és belsd fizikai eseményeket észlelhetett, innen eredhet
Laban kiemelt figyelme a testen beliili és kiviili energia-kozpontok érzékelésére
és meghatarozasara. Az . vilaghabord ideje alatt belépett az Ordo Templi
Orientis szabadkdmiives rendbe, ahol néhany éves gyakorlat utan megkapta

a Nagymester cimet, majd tanitvanyaival é munkatarsaival sajat paholyt
alakitott. Kapcsolatba keriilt Rudolf Steiner antropozdfiai iranyzataval, és
hagyatéka dokumentumai szerint eljutottak hozza az Eurdpa szamos orszagaban
eldadasokat tarto Gjurdzsiev tanitasai. A keleti szertartasokat és a szufi
tancokat behatdan ismerd misztikus tanitd is gy tartotta, a tanc nyelvén
kifejezhetd a kozmikus rendr6l szerzett tudés. Laban ezt a gondolatot tekintette
létrehozandd mozdulatvilaga szellemi-Iényegi alapjanak. "A tanc teljes kultira,
teljes tarsadalom, tiszta tudas" - irta a "A tancosok vilaga" c. konyvében - " ...
az alomvilagot tarja fel. Az emberi Iény itt éri el a tudatossag mélyebb szintjét,
mert a tanc ritmusa és formai a tudat és Iélek ritmusat és formait tiikrozik.

A mozdulat jelentést hordoz, de nem lerajzol, és nem leir. A valddi tanc nem
mindennapi életiinkrdl, hanem az serckrdl sz6l." Az univerzumot urald
kdrmozgas megfeleléseként a tanc szamara a kozmikus egység, a kozmikus
harmania Gsi asztralis doktrinajat visszhangozta: "... a harménia egyesitett
torvénye .. a kristalyformatdl az emberi szandékig mindeniitt feltiinik, és a tanc
torvényeként fedi fel magat. Ugy tekinthets, mint a bizonyossag kiildatte az élet
felsd kérdéseirdl." Laban teljesen wj, misztikan és extazison alapuld, leny(igozd
mozgésvilagot tart fel. Tanitdsanak atiitd erejét az eltdkéltségen és vallasos hiten
alapulé filozdfia, és személyiségének rendkiviili, karizmatikus ereje adta.

Vonzo, férfias alkataval, érzéki arcaval, szépen formalt kezeivel, athatd nézésével
ellenallhatatlan volt, kilondsen a nok szamara. Ahitattal vegyes tisztelet vette
koril: "... ott all Laban, dobbal a kezében, rogtonzésre és kisérletezésre mindig
készen, Laban, a magus, egy ismeretlen vallas papja, az imadott hds, egy
alomszerii és mégis allanddan valosagos birodalom kiralya," - emlékezett

Mary Wigman talalkozasuk elsd éveire - "rendkiviili hatalmaval miivészeted
felszabaditja, gyokereid feltarja, korlataid atszakitja, egyéniséged, tancstilusod
onmagadbdl elghivja. A szabadsagon til azonban raébreszt az 6nmagad

iranti teljes feleldsségre."

Laban jol ismerte kora divatos mozgastanitasi rendszereit, de tobbségiiket nem
kedvelte. Ugy vélte, az erds zenei kit6dés miatt a tanc milfaja nem jarhat be
sikeres, dnalld fejlddési utat. A metrum egyenletes liiktetései, a dallamok

és a kiséret ritmusai, a melodikus harméniak, mind-mind visszatartjak.
1912-ben kezdte meg elsd kisérleteit, hogy "kiszabaditsa a tancot a zene zsarnoki
uralma alol". Az elérhetd zenei repertoar helyett a mozgas ontorvény( belsd
ritmusan és frazirozasan alapuld sajat zenét szerzett és keriilte a hagyomanyos
harméniavilagot. De az alkotas és annak lejegyzése feltartotta, til sok iddt
igényelt. A zene két elsGdleges koncepcidja, a dallam és a ritmus koziil - vélte
Laban - a dallam "csak az érzést adja meg", a tanc szempontjbal inkabb

a ritmus jatszik szerepet. Ezért hasznlta a mihelymunkak soran egyediil

a nagydobot. Laban 1913-ban a svajci Monte Verita-n sajat tancmiivészeti
koldniat alakitott. Nem 6k voltak az elsdk, az |gazsag Hegyén miivészcsoportok
mar a szazadforduld dta élték spiritualis-szabadkdmiives és anarchikus elvek
szerinti kialakitott, egyszerii és onellatasra torekvd életiiket, a természetes
gyégymddok hasznalataval, a vegetarianizmus kovetésével, a pszichoanalizis
kiprobalasaval, nudizmussal és kotetlen szexualis viszonyokkal. Laban csoportja
a szabadban tancolt, alkalmankeént az éjszakai holddal, mezitlab, hogy érezzék
a foldet, a lehetd legkevesebb ruhaban vagy anélkiil, hogy érezzék a szelet
bdriikon. ~Laban tanitott, kutatott, felfedezett: megtalalta a lendiiletskalakat.
0t, hat és nyolc, egész testtel végrett energiatelt, impulziv mozdulathol allo
sorozatokat alakitott ki, amelyeket fd térbeli iranyultsaguk szerint diametralis,
dimenzionalis és diagonalis skalaknak nevezett. Ekkor vezette be egyik jellegzetes
koreografiai modszerét is: a meghatarozottsag kombinlasat a rogtonzéssel.

Az I. vilaghabori kitdrése miatt a csoportmunka megszakadt, ndvendékei a
hatarok lezarasa eldtt gyorsan hazasiettek. Laban a csaladjaval, valamint Susan
Perrottet-val és Mary Wigmannal Svajcban maradt. Ziirichben nyitott mozgas-
miivészeti iskolat, és siilyos pénzzavara, nélkiilozései kdzott, gyakori betegsége
ellenére folytatta kisérleteit. Iskolaja eldadasait a kritika kedvezden fogadta,
munkajat mar nem csak egy helyi tanciskolaként tartottak szamon, hanem

A habori végére Laban teljesen kidolgozta lendiiletskalait. A skalak vég- és
atmend pontjainak a tancosok koré képzelt oktaéder, kocka vagy ikozaéder
cslicspontjait valasztotta. A phytagorasi geometrian nyugvo harmoniaelvek
szerint a gombbe irhatd szabalyos testek, a tetraéder, az oktaéder, a kocka,

a dodekaéder és az ikozaéder, dsszefoglaldan a szabalyos kristalyok az uni-
verzalis 16t archetipusai, az isteni |élek manifesztumai, mivel mindannyian
magukban hordozzék a harménia valamennyi aranyat, legfdképp az aranymet-
szést. A platoni "ellentétek harmaniajat, mint a zenei szépség egyik alapjat"
Laban az 4ltala meghatarozott skalak stabil-labil egyensilyaként értelmezte.
megszabta utakat jarva benniink harmonikus, derds, vidam érzetek és benyoma-
sok keletkeznek, mig mas utak kovetése haragot, boldogtalansagot és
diszharmoniat kelt." A térskalak mellett a ritmus, a dinamika, a fesziiltség

és elernyedés, a sziikités és tagitas koncepcioit is kidolgozta, hogy megalapozza
az emberi mozgaskifejezés egy lehetséges dj rendszerét. Laban a haborit
kovetden visszatért Németorszagba, és kezdetben az amatdr tanccal foglalkozott.
Igen komolyan érdekelte, milyen mozgasrendszert lehet az amatdrdk szamara

testképzési és oromszerzési céllal dsszeallitani. gy vélte, a testképzés modern
kultdrajanak a miivészeten kell alapulnia, kreativitast és miivészetet integralo
élményt kell adnia, tehat nem maradhat meg a gimnasztikai gyakorlatok szint-
jén. Az egyszeri, amat6rok altal is megvaldsithatd, de mégis iinnepi, dromteli
tancos mozgasformakat kereste, és igy jutott el a mozdulatkdrusok
kialakitasahoz. A kdrusok mozgastémaja elsdsorban az emberi hajlamok szimbo-
likus kifejezésére épilt, céljaként pedig Laban a kozosség teremtését és a
fiatalsag spiritualis fejlddését hatarozta meg. Kezdeményezése igen népszeriivé
valt, a harmincas évekre tobb mint hisz mozdulatkdrus iskoldja mikadott
Németorszagban, kovetdkre talalt kiilfdldon is, Ausztriaban, Franciaorszaghan,
Olaszorszagban, Magyarorszagon, Svajcban. Az iskolak szinvonalanak meg-
tartasara kidolgozta a tanarképzés tervét, a tanitast diplomahoz kdtotte,

a végzett tanarok szamara pedig évente tartott kdtelezd tovabbképzést.

Az iskolak tehetséges ndvendékeit mindig szamon tartotta, esetenként bevonta
szinpadi miiveibe, mert igy bebizonyithatta az amat6r tanccal kapcsolatos
elképzelései helyességét. Laban elsd konyve, a "Tancosok vilaga" (Die Welt des
Tanzers) 1920-ban jelent meg. ltt dsszegezte fiatalsaga élményeit, épitészeti
ismereteit, rozsakeresztes hitét, Miinchen iinnepkultirajat, az elsg tiz év kisér-
letezéseinek eredményeit a térbeli fesziiltség formairdl és annak valtozasaral,

a Monte Verita-n szerzett spiritualis tapasztalatait, ziirichi éveinek koreoldgiai
és torténeti kutatasi eredményeit. Mar ekkor felvetette az ellentmondast a szavak
diszkrét és a mozgas folytonos, tobbrétegii természete kozott, amelyet szerinte
csak egy mozgasleirasra kifejlesztett rendszer oldhat fel. Az 1920-as évek ele-
jére a német kulturalis kozélet egyre inkabb felfigyelt Laban és kortarsai
tevékenységére, az "dj tanc" feltiinésére. A nagyszinpadon eldszor a mannheimi
Operaban bizonyithatott, ahol a "Tannhduser" a bacchanalia jelenetének kore-
ografalasara kérték fel. A hivatasos operai tancosok elé szokatlan feladatokat
allitott, nem is tudtak Laban szamara elfogadhatéan megoldani, igy a munkaba
bevonta sajat navendékeit is. A konvencioktdl vald eltérést a kritika nem csak
észrevette, de méltanyolta is. ~Legeldszor Hamburgban kapott lehetdséget
hivatasos tancegyiittes létrehozasara, és megalakitotta a Laban Tancszinpadot
(Tanzbiihne Laban), majd ennek kamaraegyiittesét (Kammertanzbiihne Laban).
Laban djszerd, improvizacios koreografiakészitési technikajahoz elengedhetetlen
volt a tancosok egyiittmiikadése, egymas iranti érzékenysége. Expresszionista
stilusa a legteljesebb elkotelezettséget kivanta meg, a legteljesebb meggydzdést,
a mozgastartalom legteljesebb megélését. A siker a pozitiv onképtdl fiiggott.
Laban az egyéniség értékelésével taplalta az egymas iranti tiszteletet, egyben
felszamolta a szokasos féltékenységet és rivalizalast. Atlétikus és hajlékony
tancosokra volt sziiksége, akik jol ugranak, mozgasdinamikajuk a rob-
banékonysagtdl a lehelet finomsagdig terjed, és ritmusérzékiik a kinetikus
valtozas allando észlelésén alapul. Laban megkvetelte tdliik a jo memoriat,

a mindségi eldadast, a zenei kotottségek nélkiili, mégis hatarozott frazirozast,
de ha arra volt szikség, a metrikai pontossagot és azt a képességet, hogy

tanc kozben hangjukat vagy iitds hangszereket hasznaljanak. De mindenek
felett azt varta tdliik, hogy kreativak legyenek, és a tancosok - ahogy Sigurd
Leeder fogalmazott - Laban "hipnotikus" hatdsara improvizaltak, dj
mozgasokat talaltak ki.



Laban hamburgi korszakaban Németorszag komoly gazdasagi valsagon

és hiperinflacion esett at, volt iddszak, amikor tancosaival szabalyosan éheztek.
Mégis, Laban két-harom év alatt mintegy harminc koreografiat készitett.

Az iddszak legjelentdsebb miivei kozé tartozik a "Lengd templom"

(Der schwingende Tempel), az "llldziok" (Gaukelei), és a "Don Juan".

A "Lengd templom" a zenei szimfonia mintajara szerkesztett tanc-szimfonianak
késziilt, tartalma Laban szerint éppoly nehezen megfoghato, mint a tiszta zenéé.
Arrol az energiardl szdlt, amely minden materialis dolog mdgott talalhatd, amely
"a csend orszaga, a lélek birodalma". E birodalom kgzepén all a lengd templom,
az emberek, az igazi tancosok hajlo, hintazo, lengd, forgd temploma, akik azon
faradoznak, hogy az élet mélyebb energidit érzékeljék. A mozgasanyag harom
tancos tipusra épiilt: az elegansan, emelt stilushan eldado "magas" tancosra,

a "kozéptancosra", aki jol hasznalja a lendiiletet, és az erds felépitési, robosztus
alkatd "mély" tancosra. Az "llliziok" a kaprazatrdl és a felébredés okozta
csalddésrol szolt. A darabbal Laban nem csak formai, de tirsadalmi éleslatasat is
bizonyitotta, a kor vészterhes tarsadalmi-politikai eseményeire, zavaraira, az
ebben megismert baljos emberi attittidokre reflektalt. A koreografia gondo-
latmenete szerint a hatalom ellen felkelt ldzadok ritkan tudnak igazi vezetdkké
valni, mert az egyén, aki egy kozosség folott uralmat szerez, nagyon kdnnyen

a sajat hatalma rabszolgajava valik. Elveszti hitét idediban, azokat hasznalhatat-
lannak és hidbavaldnak itélve megadja magat a cinikus pesszimizmusnak.

Az emberek gyiilolete végiil zsarnoksaghoz vezet. Laban igen mélyre lathatott:
néhany évvel korabban, Ziirichben Lenin mellett iilt a Café Voltaire-ben...

Gluck "Don Juan"-jara készitett darabjaban mar hatarozottan a modern tanc-
szinhaz kialakitasara torekedett. Felhasznélta a nagyszinpad kinalta
lehet6iségeket, figyelembe vette a kozonség elvarasait, koreografiai megoldasaban
6t sz6l6tancos eladasat kombinalta a mozgaskérusokkal. "Epp ahogy az eredeti
darab kivanta" - szdlt a korabeli kritika - "a mozgas kifejezéssel telitett, a
beszédes gesztusok elérték céljukat Laban alkotasaban. A koreografus a szdlok és
a csoport mozgasaval egyszeriien, magatol értddden, de a tancszinpadokradl oly'
jol ismert naturalista mimikri nélkiil bontotta ki a torténet érzetét. Maga a
mozgas beszélt, bar beszélhetett volna meggydzdbben is," - teszi hozza a magas
technikai kvalitdsokhoz szokott birald - "ha Laban sz6ldtancosai felkésziil-
tebbek." Don Juan szerepét maga Laban tancolta. Nem rendelkezett ugyan
hagyomanyos tancos tréninggel, ennek ellenére el6adasat mindig iinnepelték:
"mozgasat férfiassag itatja at..." "az eldadast tiizes miivészeti akarat fiti..."

"a legférfiasabb tancos, valaki, akit komolyan kell venni...". Majd ez a szerep
jelentette tancosi karrierje végét: 1926 decemberében a "Don Juan" eldadasan
Laban a szokott madon a megemelt szinpadrol a "pokol tiizébe" vetette magat,
de aznap a tobbméteres zuhandst védd eszkdzok nem keriiltek helyiikre.

Olyan stlyosan megsériilt, hogy el6adoi palyajat abba kell hagynia.

A "Don Juan"-t le is vették a misorrdl, mert Laban paratlan eldadasat senki sem
tudta potolni. ~ Alkotdi, kutatoi, pedagdgiai lendiilete azonban toretlen maradt.
Munkaja tamogatasakeént 1926-ban Wiirzburgban lehetdséget kapott egy
Koreografiai Intézet alapitasara, majd egy évre ra az intézet Berlinbe koltozott.
A tancmiivészek, tanctanarok, koreografusok és amatdrok szamara a képzés
harom alapteriiletét ajanlottak: a koreografiat, a koreoldgiat és a koreoszofiat.
A koreografia a mozdulat tényleges szerkezetének tanulmanyozasat jelentette,

a tananyag és a tancmiivészeti darabok leirasét. A koreoldgia soran

a tanceseményeket urald torvényszeriiségeket vizsgaltak, a tér és az idd megta-
pasztalasat és szintézisét. A koreoszofiaban a mozgas és a tanc mivelésének
etikai és esztétikai hatasat tanulméanyoztak a kozdsségi kultira és az oktatas
szolgalataban. Végiil a koreografia, koreoldgia és koreoszofia egésze folott ivelt
at a kompoziciokészités elmélete és gyakorlata. Az intézet volt novendéke, Milos
Aurél visszaemlékezése szerint nem csak targyi tudasra, hanem egészen (j szem-
[életmadra tettek szert: "Laban koreoldgiai gondolatai szamomra teljesen atfor-
maltak a balett sz6tdrat. Végre atlattam szerkezetét, a koreoldgia elveit kdvetve
szét tudtam bontani egy lépéssort, és megtanultam, miként épitsek fel abbdl 4j
mozgasokat."  Ebben az iddszakban, 1926-ban jelent meg masodik jelentds
konyve, a "Koreografia" (Choreographie). Laban a cimvalasztassal vissza akarta
vezetni a fogalmat a sz eredeti jelentéséhez. A knyvben a tanc nyelvtananak
leirasara torekedett, koreoldgiai koncepciokat fogalmazott meg, leirta itjat

a mozdulatelemzéshez, a tancmiivészet elsd morfoldgiai kisérletéhez.

A balettet és a néptancot vizsgalva a tancformak archetipusaként sajat kore-
utikai skalait hasznalta. Még ebben az évben a konyvet két masik kovette,

a "Gimnasztika és tanc" (Gymnastik und Tanz) és egy hasonlo tematikaju a gyer-
mektanc oktatas tamogatasara (Des Kindes Gymnastik und Tanz). A tanaroknak
szant konyvekben Laban a hagyomanyos értelemben vett testnevelés és az dj,
altala javasolt mozgasmiivészeti nevelés kozotti lényegi kiilonbségre hivta fel

a figyelmet. A test egyszerd fizikai tréningje helyett Laban azt javasolta,

a mozdulatoknak legyiink tudataban, érezziik a test viszonyat a kornyezethez,
élvezziik az idd és az erd valtozd mindségeit. Ennél tobb nem kell, mert mindez
[étrehozza a test és |élek egységét - ezutan mar nincs sziikség a test erdszakos
edzésére, sem arra, hogy meg kellene felelniink a kdzdnség elvarasainak.

Az 1920-as évek masodik felében a Kammertanzbiihne Laban szamara osszealli-
tott szamos sz610 és duo mellett a Tanzbiihne Laban, valamint a Koreografiai
Intézet tancosaival készitett mintegy hét miivébal harom jelentdsebbet érdemes
megem|iteni. Beethoven "Lovag-balettjére" (Ritterballett) komponalt tancjatékot
kozépkori képek, torténetek, archetipusok ihlették, és felhasznalt szabadkdmiives
ritusokat is. A "Titan"-ban hivatasos tancosokkal egyenrangii szerepet kaptak

a mozdulatkdrusok, hogy a kozosséget iinnepelhessék. A mii megformalasaban,
jelmezeiben, hangzasvilagaban Laban amerikai néprajzi dtjanak tapasztalatai
fedezhetdk fel, latogatasa az észak-amerikai indian torzsi szertartasokon.

A harmadik darab, a dadaizmushoz kzel 4llo "Ejszaka" (Nacht) a kor
visszataszitd jellemeit mutatta be. Laban kiilonds utalattal jelenitette meg
tanchan a tozsdeiigyndkaket és drogfiiggdket, a pornografiat, a kispolgari
elditéleteket, a férfisovinizmust, a ndi léhasagot, a vallasi bigottsagot, az
osztalysznobizmust. Esztétikdja a bizarr csiinyasag volt, célja pedig az, hogy

a nézdket minderre raébressze. Az eldadas fogadtatasa nyoman tgy érezte, talan
til sok utalatot siiritett a darabba, a kozonség nyilvanvaloan nem volt érett
arra, hogy mindezzel szembe tudjon nézni. Harminc év tavlatabol visszatekintve
Laban mar gy talalta: "Azt hiszem, ez volt a legjobb szinhazi munkam."
Amikor ez az esztétika a kozelmiltban Pina Bausch és Reinhild Hoffmann pro-
dukcidiban tért vissza, mar elsoprd sikert aratott. ~ Laban meggy6zddése volt,
hogy a tanc miivészeti eredményeinek mélyebb elemzését csak dsszehasonlitd
vizsgalatok, ismétlések és jraalkotasok eredményekeént lehet elvégezni.

A koltészet és a zene fejlddésével parhuzamot vonva gy fogalmazott, a tanc
csak akkor nydjthatja a miivészetek kozott egyenrangiként azt, amit testvér-
miivészetei elértek, ha megtalilja sajét lejegyzd rendszerét. Evtizedekig
kisérletezett a mozdulatok irott szimbélumainak keresésével, mig 1927-28-ban
kollégaival végiil komolyan nekiallt a szamukra is elfogadhato tanclejegyzd
rendszer kidolgozashoz. A kivalo tancpedagogus, Sigurd Leeder ragaszkodott
ahhoz, hogy a rendszer hasznalhatd legyen a hivatasos tancos képzésben, és
barmely tancot le lehessen jegyezni. Kurt Jooss zenei képzettségével és koreogra-
fusi vénajaval jarult hozza a fejlesztéshez, Dussia Bereska a mozdulat
dinamikajara és ritmikai pontossagara iigyelt, Albrecht Knust rendelkezett
tapasztalatokkal a lejegyzés egyszeriibb valtozatainak korabbi hasznalatardl.

A rendszert Laban az 1928-as esseni tanckongresszuson kinetografia néven jelen-
tette be. A szakma mér vérta és igen jol fogadta, Laban pedig még abban az
évben "Irott tanc" (Schrifttanz) cimmel folyGiratot inditott a tanciras ter-
jesztésére. Az elsd szamban a Don Juan-bél mutattak be részleteket, és minden
tovabbi szam tartalmazott partitirakat. Késobb a folydirat tartalmi fokuszat
szélesitették, és mas tancelméleti irasokat is kozaltek. A tanciras szempontjabal
az volt a legfontosabb, hogy a szakma mind a tancos gyakorlat, mind a tancku-
tatas természetes részének tekintette. A tanciras hasznlatanak elémozditasara
25 helyi taggal megalakitottak a Német Tancird Szovetséget, de csatlakoztak
hozzajuk az Amerikai Egyesiilt Allamokbal, Ausztriabdl, Csehszlovakiabél,
Franciaorszagbol, Hollandiabdl, Jugoszlaviabol, Lettorszaghol és Magyarorszagrol.
Otvenéves korara Laban sikerei csticsra ért, sziiletésnapjara tobb folysirat
aktudlis szamat Labannak ajanlottak. 1929-ben meghivtak Bécsbe, hogy rendezze
meg az Iparosok és Kézmiivesek Felvonulasat, amelyre csak dtvenévenként keril
sor, amelyet a varos valamennyi eldkeldsége, és néz6k ezrei tekintenek meg.
Laban érezte, paratlan alkalma nyilott az altala javasolt amatdr tanc bemu-
tatasara és életrevaldsaganak bizonyitasara. A felvonulas alapkoncepciojaként
Laban arra gondolt, hogy a munkasok tancoljak el sajat mesterségiiket.

Fel akarta szitani az érdeklddést a varosi munkasokban a sajat mozgasmintaik
hagyomanya irant, fel kivanta hivni figyelmiiket szakmajuk mozdulatainak
dinamizmusara és ritmusara. De ellenallasba iitkozott. Miért kellene tudatossa
tenni azt, ami tudat alatti automatikus cselekvés? A szakszervezeti vezetdk
"haszontalan butasagnak" tartottak, azonban a fiatalok, elsGsorban a munkas-
ndk, lelkesedtek az dtletért. Ravették tehat az idds munkasokat, meséljék el félig
elfeledett kézmiives gyakorlatukat, azok iinnepélyes és funkciondlis hasznalatat.
Mindemellett olyan néptancokat keresett, amelyek tartalmazhattak munka-
tevékenységre utald mozdulatokat. A kezdeményezés végiil atiitd sikerrel zarult,
400 szakma 20.000 képviselGje vett részt az eseményben. Ambar maga a
felvonulas nem zajlott nehézségek nélkiil. Laban a korabeli, djdonsagnak szamito
hangrogzitd és hangositasi eszkozoket hasznalta, de a nagy tavolsagok és a szeles
iddjaras nem kedvezett annak, hogy a tomegek mozgatasat a még gyerekcipdben
jaro technikai apparatusra biztdk. A németorszgi szakmai elismerést az
operaszinpadok koreografusi allasa jelentette. Labant 1930-ban meghivtak

a berlini Allami Szinhazak mozgasmiivészeti igazgatdjanak, amelyhez egyben

az Allami Opera jol jvedelmezd balettmesteri pozicidja is jarult.

Szamos opera tanchetétjét készitette el, mint Borogyin Igor hercegében a Polovec
tancokat, Walpurgis bacchanaliajat Wagner Mesterdalnokok-jaban, tancokat

Richard Strauss Saloméjahoz, a sort sokaig lehetne folytatni. O maga paly4janak
igazi csticsaként, a "felhdtlen orom és inspiracio” iddszakanak azt tekintette,
amikor az 1930-as bayreuthi Wagner Fesztivalon Arturo Toscaninivel dolgozha-
tott. Itt is felléptette sajat tancosait, a Koreografiai Intézet novendékeit és

az esseni Kozponti Laban iskola diakjait. Az eredmény megosztotta a korabeli
kritikat. Az egyik oldal szerint Laban megragadta a csodalatos zene lényegét,

a masik tgy vélte, egy stilisztikai szornysziilottet lathattak. Akarhogy is, Labant
a kavetkezd évben ismét felkérték a Wagner fesztival koreografusanak,

az Allami Operanl pedig szerz6dését harom évvel meghosszabbitottak.

A sikerek azonban az egyre sotétedd politikai viszonyok kozott eldre vetitették

- varhatd - bukasat. Az 1933-as naci hatalomatvétel utan az arja tisztogatasi
hullam elérte a berlini Allami Operat is. Elbocsatottak valamennyi baloldalinak
tartott vagy zsidd szarmazasi miivészt, tanart és ndvendéket. Egy évvel késdbb
mar latszott, a képzdmiivészekkel, zenészekkel és irdkkal ellentétben

a tancmiivészek zome nem emigralt, de két csoportra bomlott. A tanctanarok
naci szervezete keblére dlelte a politikai rezsimet, és meghirdette az Uj Német
Tancot, amely szerint a foxtrott, a tangd és charleston degeneralt tancok, ezeket
tehat be kel tiltani, helyettiik az i kozosségi tancokat, valamint a jd német
tancokat kel tanitani, mint a keringdk, marsok, galoppok, azaz amit egykoron
a nagysziildk tancoltak. A masik csoport - amelybe Laban és Wigman is tartozott
- egyszeriien csak a talélésre torekedett. Laban és Wigman tancait "ideoldgiailag
tiszta", német tancoknak tartottdk - és senkinek nem tiint fel, hogy alapitojuk,
Laban, valdjaban magyar. Vajon Laban, aki nem vallott kommunista nézeteket,
még csak baloldalinak sem tekinthették, és sok generacios felmendi

keresztények voltak, miért nem emigralt, mint szimos mas miivész, koztiik

Kurt Jooss, egyik legkozelebbi tanitvanya és munkatarsa? Mint az ott

maradt tobbi liberalis értelmiségi,  is igy gondolta volna, ami torténik

az annyira bizarr és irracionalis, hogy bizonyosan nem tarthat sokaig?

1934-ben Laban szerz6dése az Allami Operanal lejart, a bicsiiztatasara rendezett
matinéeldadason megjelent Goebbels, Goring, és maga Adolf Hitler is.

Egy anekdota szerint Laban az allam vezet6jének jobbjan ilt. Elénk beszélgetésiik
végén a Fiihrer igy szolt Labanhoz: "Sosem hittem volna, hogy a tancosok ennyire
intelligensek." "Nem meglepd, mennyi elditélet él az emberekben?" - valaszolta
Laban - "Ugyanezt hittem én is a nemzetvezetdkrdl." A torténet hitele lehet
kétséges, az viszont nem, hogy a rendszer Labant a nemzetkdzi kapcsolatok
szempontjabol értékes figuranak tartotta, akit - egyeldre - inkabb hasznalt,
mint szamiizott. Laban elismerésével mutattdk meg a vilagnak, hogy tdmogatjak
a modern tancot, és gy akartak kiilfaldi egyiitteseket vonzani Németorszagba.
Feliigyelet és eldiras nélkiili alkotdmunkara a tancmiivészetben sem volt
lehetdség. Goebbels propagandaminisztériuma megalakitotta a Német
Tancszinpadot, igazgatonak pedig Labant nevezte ki. Feladata szerint
tancmiivészeti eldadasokat szervezett, sziikség esetén koreografiakat készitett,
és tamogatnia kellett a fiatal német tancmiivészeket, elsdsorban azokat, akik
allas nélkiil maradtak. O készitette el az 1936-os berlini olimpiai jatékokkal
egy iddben megrendezendd nemzetkdzi tancversenyt is.



Laban mar a szervezés kezdetén komoly nehézségekkel talalta szembe magat.

Az emigransok befolyasara sok miivész - Martha Graham példaul igen durvan -
utasitotta vissza olyan orszag rendezvényén vald részvételt, ahol a miivészetet
nyiltan propagandacélokra hasznaljak. Laban is ilyen jellegii megbizast kapott az
olimpia megnyitd latvanyossaganak elkészitésére. A "Harmatos szellg, 4 drom"
(Vom Tauwind und der neuen Freude) cimii tobbtételes, 2| varos mozdulatkorus
csoportjait szerepeltetd mi f6 mondanivaloja azonban az ember és ember,

az ember és természet kozotti harmania volt, a tanc kozben négy szinész
Nietzsche "Imigyen sz6lott Zarahustra" c. miivébél olvasott fel részleteket.

Az elGadas eldtti napon, a kosztiimds foproban varatlanul megjelent Hitler

és Goebbels is. Goebbels véleménye naplojabol ismert: "... rossz, vezekld,
érzelmes darab. Tdlsagosan intellektudlis. Nem tetszik. Mert a mi ruhainkba
oltozatt, de semmi koze hozzank." Masnap betiltotta. ~ Mig a fenti a miivészet
kozvetett eszkozével a propagandacélokat vette semmibe, a masodik mar
kozvetlen és nyilt szembeszegiilés volt a rendszer akarataval. Mint az olimpiat
megel6z8 tancverseny szervezésének elndke azt az instrukciét kapta, hogy min-
den kdriilmények kozott német csoportnak kell az elsd dijat odaitélni. Laban gy
dontott, fiiggetlenil cselekszik. Az utasitast megkeriilve minden résztvevanek
egyforma dijat adott. A Iépés igen szigord kovetkezményekkel jart. Elbocsatottak
valamennyi megbizatasabdl, iskolait bezartak, konyveit, tanciras rendszerét
betiltottak, renddrségi zaklatdsnak vetették ala, biinsnek tekintett szabad-
kémdives maltja miatt "egyéni elbiralasra" szamithatott, mas szoval, Laban hala-
los veszélybe keriilt. Goebbels minisztériuma Laban Gestapo vizsgalatat kovetelte,
amely szerencsére Labant politikailag veszélytelennek tartotta. 1937-ben sikeriilt
elhagynia Németorszagot, de ott llt Franciaorszdgban egy emberdltével
korabbrdl ismerds helyzetben: nincs megélhetése, lakdsa, tartdzkodasi engedélye,
és egészsége ismét sdlyosan megromlott. A kordbbi emigrans volt tanitvany,
azota vilaghiri koreografus Kurt Jooss nydjtott segédkezet. 1938-ban meghivta
Labant Angliaba, Dartington Hallba, ahol 6 és egyiittese, iskolaja miikadott.
Dartington Hall kissé emlékeztetett Monte Verita-ra, hasonld spiritualis és
oktatasi tartalommal, de annak szertelen szabadossagai nélkil. Szivesen lattak
az emigrans miivészeket, épitészeket, festdket, zenészeket és tancosokat.

A nacizmus terjedésével Dartington a menekiiltek befogadojava valt, akik tehet-
séggel telt, dinamikus kulturalis kozosséget épitettek fel. Tevékenységiiket a
jomodu Elmhirst hazaspar timogatta. ~ Laban betegsége hosszan, évekig tar-
tott, a bajban régi berlini tanitvanya, Lisa Ullmann allt mellé. Amikor kitort

a habor, Labant, az ellenséges orszag allampolgarat - aki majd' 20 évet vart
arra, hogy a német allampolgarsagot megszerezze, végiil 1935-ben meg is kapta,
és most mar szivesen visszacserélte volna magyarra - csak betegsége mentette
meg az internalastol. A habords dvezetek miatt Dartingtont el kellett hagyniuk.
Megélhetésiiket a barati tamogatasok mellett tanitasbdl biztositottak.

Laban a habords rendeletek miatt nem vallalhatott munkat, igy Ullmann
tanitott, Laban eddig soha nem latott részletességgel kidolgozott instrukcidi
segitségével. Igen mély megértés alakult ki kozottiik, és Lisa Ullmann Laban
elméleteibe kapott mély bepillantas alapjan lehetett gondolatainak hiteles
tolmacsoldja a posztumusz kiadott miivekben, mint példaul a "Koreutikaban"
(Choreutics), vagy a "Dinamikus tér litomasaban" (Vision of Dynamic Space).

Minden mozdulat forrasa ugyanonnan fakad, és Laban e forrésok mestere volt.
Kiilonben hogyan is fogadhatta volna el a munkamozdulatok ésszeriisitésére
torekvd ipar Laban elméleteit? Laban jokor volt jo helyen - [941-ben talalkozott
Frederick Lawrence vallalatvezetési tanacsaddval és munkahatékonysagi
szakértdvel. A habords iddszakban a nehéz testi munkara a férfiak helyett ndket
kellett alkalmazni, és olyan megoldasokat talalni, hogy ndk is képesek legyenek
a férfierdt igényld feladatokat ellatni. A sziikséges mozgasokat vizsgalva Laban
felismerte, amit a férfiak karjaikkal az emelé madszerrel hajtanak végre,

azt a nok az impulzus modszerrel valdsithatjak meg. Mozdulatelemzd képessége,
mozgaslejegyzései, otletes megoldasai lenyiigozték Lawerence-t, raadasul ami

a legfontosabb - Laban maddszere a gyakorlathan is bevalt. Labant a manchesteri
Tyresoles Kft.-ben ipari tanacsadoként alkalmaztak. Tobbéves egyiittmiikadésiik-
bdl és kutatasi eredményiikbél sziletett Lawrence-szel kozos konyvilk,

az 1947-ben kiadott "Effort". ~ Ebbdl az elméletbdl alakult ki a Laban Movement
Analysis (LMA), Laban mara igen népszerii dinamikai rendszere. Ma mar talan
nincs is olyan tanc tanszékkel rendelkezd szamottevd egyetem, amelyen

az "effort" vagy valamely valtozata ne lenne tananyag. A rendszer a mozgas-
mindséget, az erd hasznalatanak gazdag lehetdségeit elemzi és allapitja meg
osszefiiggéseiket. A mindség négy fd jellemzdjeként a sdilyt, a teret, az iddt

és az dramldst hatarozza meg, amelyek egyenként két szélsdséges eset kozott
helyezkedhetnek el. A szélsdségek a sily esetében a mehéz és a kannyd, a tér
esetében a direkt és az indirekt, az id6 esetében a fassii és a gyors, az aramlas
esetében a szabad és a katdtt. Laban tigy vélte, e négy dimenzidban barmely
mozdulat legfontosabb mindségi jellemzje igen pontosan megragadhatd, legyen
az egy munkasé, tancosé vagy szinészé. Az "Effort" alapmozdulatok jellemzé-
seként a suly/tér/id6 egy-egy széls értékét jeldlte ki, és igy nyolc alap-
mindséghez jutott, mint pl. a "lebegd", amely sily tekintetében kdnnyd, a térben
kdzvetett, idében /assi, azaz hosszan tarto, vagy "fesziilg", amelynek tér-idd
jellemzdje megegyezik az el6zdvel, de silymindsége a mehéz jellemzavel irhato le.
S6t, a jungi pszicholdgia nyoman mar azt is feszegette, hogy a mozgasmingség
leirasaval emberi lelki alkatokat is meg lehet hatarozni. ~ Erre az iddre

tehetd, amikor Laban tancirasa az eredeti iskolardl levalt, onalld dtra Iépett,
technikailag valtozni, fejlddni, a stilusokhoz igazodni, bonyolddni és terjedni
kezdett, egyszoval elindult arra, hogy a tanc nemzetkozileg elfogadott lejegyzd
rendszere legyen. Knust Németorszaghan maradt, és az esseni
Folkwanghochschule-ban folytatta lejegyzd és rendszerfejlesztd tevékenységét.
Az USA-ban él6 Laban tanitvanyok Ann Hutchinson vezetésével az 1940-es
években megalapitottak a Tanclejegyzd Irodat (Dance Notation Bureu).
Tancirés konyvtarat hoztak létre és tancirokat képeztek, mert egyes amerikai
koreografusok, mint Jerome Robbins, Doris Humphrey és Antony Tudor azzal

az igénnyel léptek fel, hogy miiveiket lejegyezzék. A tanciras megjelent a
hivatasos tancoktatasban is: 1951-ben a New York-i Julliard School Tanc
Tanszéket nyitott, ahol a tancirast "Labanotation" néven oktattak.

Ugyanebben az évben Budapesten, az tjonnan alakult Allami Balett Intézetben
szintén bevezették a tancirast, feltehetdleg azért, mert az intézmény igazgatdja,
Lérinc Gydrgy 1938-ban még Jooss dartingtoni iskolajaban ismerte meg

a rendszert és annak jelentdségét a tancos képzésben.

Az etnokoreoldgusok 1958-as nemzetkozi talalkozdjan Drezdaban tdbb tanc-
lejegyz6 modszer Osszevetése utan Laban rendszerét fogadtak el a kutatas
eszkdzének. Ma mar tanckutatas nem is vehetd komolyan lejegyzett és elemzett
anyag nélkiil. A tanciras rendszerének fejlesztésére nemzetkozi testiilet, a Laban
Kinetografia Nemzetkdzi Tandcsa iigyel, és kétévenkeénti konferenciakon biztosit
forumot a rendszer fejlesztdinek és alkalmazéinak kutatasaik bemutatasara.
Laban vizioja a tanc rott nyelvérdl és a tanckdnyvtarrol kezd valdra valni:

a Laban-kinetografiat minden jelentdsebb tancoktatasi intézményben tanitjak,
szamos egyetem, kutatokdzpont tart tancnotacios gyiijteményeket.

Laban és Lisa Ullmann még a habords évek alatt inditotta el a "Nyari Modern
Tanc Kurzusokat". A tanfolyamokon végzett folyamatos oktato munka
eredményeként Laban madszerei és elméletei Angliaban egyre ismertebbé és
népszeriibbé valtak. A kurzusok 6 tartalma a koreutika, az eukinetika, az ipari
ritmushol kidolgozott dinamikai rendszer, és a tanclejegyzés volt. Hettie Loman,
a Laban direktivakat kivetd ismert koreografus igy emlékezett: "Itt egy masfajta
rendszert kaptunk. Nem volt még egy stidid, amely ilyen médon, mozgashan
mutatta volna meg az élet alapjait. ... Itt nem lehetett Ggy tekinteni a mozgasra,
mint fizikai tevékenységre, mert akkor elvétetted a lényeget." Miként Wigman,
sajat mozgaskreativitasat Loman is a mozgastapasztalatok alapjan fedezte fel.
Mésoknak az segitett - mondta Loman - ha arra késztették, szakitsak at a korla-
tokat, amely elvalasztja Gket sajat bels6 kreativ erditdl. A kurzusok sikere
nyoman 946-ban Laban és Ullmann megalapitotta az els6 Mozgasmiivészeti
Stadiot Manchesterben, majd ugyanezen évben a sheffieldi tanfolyamon Lisa
Ullmann javaslatara Laban elnokletével [étrehoztak a "Laban Mozgasmiivészeti
Egyesiiletet" (Laban Art of Movement Guild - LAMG). A tanarok, érdeklddak
tajékoztatsara és osztonzésére Laban rendszeres eldadasaival a LAMG évente
tartott konferencidkat. A novekv érdeklddés nyoman a tapasztalatok,
vélemények, tanulmanyok kozreadasara az egyesiilet "LAMG Magazin" névvel
folydiratot inditott. A folydirat szinte minden szdma kazdlt irasokat Labantdl.
"Levél az Egyesiilet tagjainak” c. irasat érdemes kiemelni. A tanfolyamokra
nem csak tancolni vagyok és koreografusok jartak, hanem olyan tanarok is, akik
Laban mozgdsszemléletét be akartak vezetni az iskolai tancoktatasban.
Szamukra Laban 1948-ban jelentette meg a "Modern tanc az iskolaban" (Modern
Educational Dance) c. kanyvét, amelyben 16 alap mozgastéma mentén javasolta
felépiteni a gyermektanc-oktatas menetét. A mozgastémakat négyes csoportokra
bontotta, mindegyikiik a test, az "effort", a tér és a tancosok egymashoz valo
viszonyait foglalta magaba. A legegyszeriibb gyakorlattol, a test érzékelésétdl
haladt a bonyolultabb eukinetikai és koreutikai formakig, a mozgassorok
eldadasat eldszor egyediil, majd parban, végiil csoportos formaban javasolta.

A témak megtervezésnél Laban fd szempontja ismét csak nem az egyszerd test-
gyakorlat, vagy a tetszetds zenére tetszetds mozgasok eldadasa volt. Mint mindig,
most is a kor szellemének megfeleld tanckultira megteremtésére torekedett, arra,
hogy a tncot kozel hozza a térsadalmi élethez és az ipari kor emberének teremt-
sen hiteles mozdulatkifejezési format. Szerinte erre mar nem alkalmas sem a
hagyomanyos értelemben vett tarsastanc, sem a balett, sem az elcsokevénye-
sedett néptanc. Laban gy vélte, a gyermekek jovdbeli boldogsagara, egész fel-
ndtt életére kihat, ha az eldre betanult ismétl5dd mozgasmintak helyett felsza-
badult, mozgasgazdag életet élnek. Ezt a célt csak az egész test kotetlen, kreativ
mozgasa szolgalhatja, és nem iigyes tanclépések. ~ Laban nem csak a tanccal,
hanem a szinészek szinpadi mozgasaval, mozgaskifejezésével is foglalkozott.
1950-ben jelentette meg "A szinpadi mozgas mestersége" (Mastery of Movement
on the Stage) c. kanyvét, mintegy 300 gyakorlattal a mozgas expresszivitasanak
fejlesztésére. Ugyancsak 1950-ben figyelt fel Laban - pszichoterapeutak
kezdeményezésére - a mozgas- és tancterapia lehetdségeire. A pszichoterapeutak

kiilandsen az "effort" rendszert talaltak alkalmasnak terapias céljaiknak.

Laban évekig dolgozott William Carpenterrel a jungi elméletekhez kapcsolddo
mozgaspszicholdgiai kanyvdn. Carpenter varatlan haldla miatt a kanyv végil is
nem jelent meg.  Laban és Ullmann 1953-ban Addlestone-ban jobb
koriilmények kozott alakithatta ki a Stidiot, és a kutatas érdekében a Stidio
mellett [955-ben megnyitottk a Laban Mozgasmiivészeti Kozpontot.

Lisa Ullmann kezdeményezésére Manchester, Lancashire és Yorkshire utan
Londonba is eljutott Laban tanitésa. Laban mozgalmas életének utolso négy éve
aranylag nyugalomban, de egyre hosszabb betegségben toltott iddszakokkal

telt - ahogy hatasa egyre terjedt vilagszerte, (igy apadt életenergiaja.

1958 majusaban a Miivészetoktatas Egyesitett Tanacsanak konferencidjan tartot-
ta utolsd eladasat, cime mintegy Laban gondolatisaganak lényegét emelte ki:
"A mozdulat az ember egésze" (Movement concerns the whole man).

Laban elmondta, a kifejezd emberi mozdulat térbelisége, iddbeli lefolyasa, ereje,
mindsége az egész embert mutatja és alakitja, mert teljes spiritualis jelentdsé-
gével a mozdulat az ember nagy integratora. ~ Laban soha nem tett szert
vagyonra, még csak sajat lakasra sem telt, de nem is torekedett ra. Sokszor élt
szegénységben, masok tamogatasabol. Ha jol keresett, elkoltdtte, rendszerint
iinnepld tarsasaghan. Személyisége, kisugarzasa delejesen vonzotta a ndket, két-
szer hazasodott, szabadon véltozo kapcsolataibdl kilenc gyermeke sziiletett.
Egészsége mindig gyenge labon allt, gyakran betegeskedett, ha sokat dolgozott
vagy ha gondolatainak elutasitasban volt része, hosszan tartd gorcsos manias
depresszioba esett. De tevékenysége hatalmas teriiletet olelt fel, teljes mértékben
még ma sem latja at senki. Mintegy 120 koreografiat készitett, 15 konyvet és
tobb mint 70 tanulmanyt adott kozre. Esztétikai és oktatasi koncepcidinak
hatasa belathatatlan, mert elméleteit és azok gyakorlatat kiindulasi pontnak
tekintve koronként a sziikségletekhez és igényekhez igazitjak, atalakitjak vagy
fejlesztik, gyakran azt sem tudva, valéjaban Laban nyomaiban jarnak.

Kutatasi kezdeményezései mara a koreoldgia, az etnokoreoldgia, a rehabilitacio,
a tancterapia, az LMA, a tanclejegyzd és mozdulatelemzd szakmai teriiletekké
fejlddtek. Mélyen egyetérthetiink Rolf de Maré és Milos Aurél szinte teljesen
egybecsengd szavaival: Laban Rudolf a tanctorténet legnagyobb dsztonzdje.

A 20. szdzad eurdpai tancmiivészetét az 6 gondolatai inspiraltak, ember ennyit
még nem jelentett egy mifajnak, mint Laban a tancnak.

Laban 1958 jilius I-én Anglidban halt meg, Weybridge-ben temették el.
Egyszeri sirjara nevét és varazslatos liraisaggal megirt onéletrajzi konyve cimét
vésték: Laban Rudolf - Tancnak szentelt élet. « Fligedi Janos

Dell, C.: A primer for movement description using effort / shape and

supplementary concepts. Dance Notation Bureau, New York, 1977

Hodgson, |. & Preston-Dunlop, V.: Rudolf Laban - An introduction to his work and influence.
Northcote House, Plymouth, 1990

Laban, R.:Choreographie. Erstes Heft. Eugen Diederichs Verlag, Jena, 1926

Laban, R.: Gymnastik und Tanz. Gerhard Stalling Verlag, Oldanburg, 1926

Laban, R.: Choreutics. Ed. Lisa Ullmann, Macdonald & Evan, London, 1966

Laban, R.: A life for dance. Macdonald & Evan, London, 1975

Preston-Dunlop, V.: Rudolf Laban - An extraordinary life. Dance Books, London, 1998
Vojtek, M. Laban Rudolf pozsonyi gyikerei. Kalligram, 1999. december, 2.2, 34-55
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Artus (Goda Gabor) Sztélé Az Artus Sztélé cimii darabja tulajdonképpen semmi meglepdt nem ad. Goda Gabor és alkotdtarsai évek, évtizedek dta
ugyanazt célozzak: szorgosan épitenek egy emlékmiivet az iddnek és talan a Iét egyfajta meditativ latasanak. A §z¢élé annyiban mégiscsak kiilonleges, hogy magat ezt
a folyamatot tematizalja. A jelenségek kozott a maradandot fogja meg, és talan megengedhetd az allitas, hogy ez a munka valamilyen értelemben az Artus sokféle
alkotasait is koncentraltan fogja dssze. « A sztélé, ahogy a szinlap igen eldzékenyen a nézdk tudtara adja, "nagyméretii, irassal vagy jelekkel vésett allo kélap vagy
kétomb, melyet az okorban sirhelynek, emlékmiinek hasznaltak." Az Artus alkotasa miifaja szerint "élg emlékmii rekonstrukcid" vagyis ezek szerint nagyméret(i

és jelekkel ellatott eldadas, melyet nyugodtan hasznalhatunk sivhelynek. Egy helyreallitott emlékmii az emlék djra-felhasznalasat jelenti, az djra-felfedezést, a milt
Gjra jelenvaldva valasat. Az Artus ritudlis darabja persze nem a hivatalos emlékezést szolgalja. « A szinpad kicsinysége is a monstre emlékezetkultusz kontraja.

Az aprd csapdajtok és titkos nyilasok, melyekbdl fejek, emberek vagy éppen eszkdzok jelennek meg, annak jelzései, hogy a dolog mintegy a hattérbdl mozgatott,
elokészitett, de magat az alkotdt nem latjuk, csak instrukciit. Kétségteleniil kézéppontban &ll Dombi Kati ragyogé személyisége.

. N

A mii egyik legszebb és legfélelmetesebb jelenetében a szinésznd egy akvariumban lebeg, melyet csordultig toltenek vizzel, majd le is fedik. Dombi Kati vizihullasaga,
halalsapadt, mégis nyugodt arca sokunk szamara marad feledhetetlen. « Az el6adas végén kétluk béléstestekbdl elkezdenek egy emlékmiivet épiteni.

Az immaron akvarium nélkiili szinészndt rafektetik. Minden egyes réteggel Dombi Kati is feljebb keriil, mignem végiil korberakjak a szinpadot metrondmokkal.

Ezek konydrtelen kattogasa hallatszik csak, mikozben gyertyak vilagitjak meg a fent, remegd aldozatként fekvd szerepldt. Mit is készitett az Artus mozgashol,
[atvanybol és élménybdl? Miféle belatds vagy pesszimista lemondas bontakozik ki e képben? « Goda Gabor sajat magardl, a tancosairol és talan az emberrdl is el akar
mondani valami fontosat. Egész pontosan azt a viszonyt, ahogy szerinte az ember az id6hoz és az emlékezethez viszonyul. Ez a viszony nem torténeti és nem torténelmi
konstrukcid. Hanem egyfajta antropoldgiai struktira, egyfajta allando, drok performansz, mely djra- és Gjra megtorténik. A silyos jelekbdl allo eldadas ezt a vonast
akarja alahdzni, felkialtojellel ellatni - emlékmiivet allitani az em|ékmiinek. Az Artus az emlékezés idejét szakitja ki a targyak vilagabol: az emlékezés idejét, mely
maga is emlékezet. « Mestyan Adam

T
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Bozsik Yvette Tarsulat (Bozsik Yvette) Varazsfuvola Bozsik Yvette tibb mint tizendt éve folyamatosan kacérkodik irodalmi, zenei és tanc-
torténeti klasszikusokkal. A Vardzsfuvola nemcsak a Mozart-mii grandiézus léptéke, komplexitasa és zenei tokélye okan jelent kivételes allomast ezen az Gton, de azért
is, mert ez az opera a felvilagosodds humanista szellemének kivételesen szuggesztiv dsszefoglaldsaként, az emberi tefjesség lehetdségérdl sz6l0 gydnyori szimbolikus
meseként valt oly ismertté és népszer(ivé. Bozsik és tarsulata az utdbbi évek egyik leginvenciézusabb, egyszersmind legkihivébb munkdjaval felelt meg a mesteropera
hivasanak. « Bozsiknak eredeti, provokativ és nagyon sotét vizioja tamadt a rekordidd alatt késziilt remekmiirdl - pedig az este soran sokat nevetiink.

A konzervativ operabaratokat mar az is folhaborithatja, ahogy a darabot Papageno groteszk latomasava stilizalja. De a koreografiat tévedés volna a Mozart-partitira
ideologikus interpretaciojaként olvasni. Bozsikot ugyanis nem a felvilagosodas utdpidjanak posztmodern kritikaja érdekli: br az 6 Sarastroja sem az emelkedett
humanizmus felkent papja, 4m zsarnoksaga nem az Esz vilagossaganak erdszakat testesiti meg - mondjuk - az elfojtasra itélt szenvedélyek (az Ej kiralyngje
birodalmanak) igazsagaval szemben. Masrdl van sz6: Bozsik meri puszta nyersanyagként hasznalni Mozartot - barmilyen blaszfémianak is tiinik a zeneirodalom

e példatlan tiineménye kapcsan nyerseségr6l beszélni. Hogy nem egy operatorténeti klasszikus értelmezésével van dolgunk, azt nemcsak az eredeti partitiira sokszoros
feliilirasa, de a hangzd zenei anyag tudatos elidegenitése, a kiilonbdzd nyelvii és mindségii hangfelvételek - minden valddi operajatszastol tokeéletesen idegen

- cserélgetése is vilagossa teszi.

A tancszinpadon kapdra jon a Schikaneder-féle butuska mese szimbolikussa egyszer(isodd fekete-fehér logikaja - ezt a jaték teréért felelds Khell Zsolt a sakktabla
metaforajaval erdsiti fel. A keretjaték azt sugallja, mintha a figurakat a fantaziajaban kukazo Papageno (Vati Tamas) allitana fel erre a sakktablara.

A jelmeztervezd Berzsenyi Krisztina is csak ott csempész (harsany) szineket a szinre, ahol a kényszerpalyak determindltsigdnak e vilagallapotatdl valami alomszer(i
elszakadas reménye kecsegtet. A szimplifikalas ironiajat jelzi, hogy az dlomjatékban "vilagossal" az Ej Kiralyndje (Lisztoczki Hajnalka), mig "sotéttel" a fény
templomat képviseld Sarastro és alattvaléi kiizdenek egymassal - Paminaért (Szent-Ivany Kinga), aki a végére egyértelmiien a darab f6hdsévé novi ki magat.

A zart jatszmat a sotét Kiraly nyeri a vilagos Kiralynd leiitésével, de ez csak latszat. A végsg gydztes ugyanis Pamina: mert mikozben mind hisztérikus anyja és annak
idiéta fegyverhordozdja (Gergely Attila), mind ura, a Nosferatu-klon Sarastro (Hamor J6zsef) sokszoros erdszaktételeit el kell viselnie, végiil mégis 6 az, aki a monu-
mentalis zaroképben démoni Grndként tekeri maga karé kényszerbeteg kinzdit. Bozsik eredeti invencidja megforditja a Tamino-Papageno parhuzamot is: Tamino
(Gombai Szabolcs) Bozsiknal erGtlen szépfid, aki szo nélkiil sorol be a szabadkdmiivesség magasztos alarca mogott bujkald (férfi)tarsasag tagjai kozé - és valojaban
a végjatékban melankolikusan magaba roskado jatékmester bizonyul Pamina egyediil odaadd hivének. « A darabot a szabadsagnélkiiliség nyomaszto atmoszféraja
lengi be - és Papageno jatékos kivilmaradasanak ironikus intermezzdi is csak a reménytelenséget hizzak ala. Vardzsfuvola-elgadasrol ilyen nehéz szivvel

még sosem tavoztam. « Rényi Andras
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Fortedanse (Horvath Csaba) &Echo George Balanchine a koreografidiban lathatova akarta tenni a zenét. Horvath (saba az &Fchdban nem pusztan
erre torekszik, alkotasa mégis a szimfonikus balettek jellemzdivel bir: nincs benne cselekmény, latvanyképében, jelmezeiben, eszkozhasznalataban kevés a konkrétum,
eldadasan a szinpadi akcidk, torténések szorosan kavetik a zene hangulatat, és a testek képezte térformak, valamint a mozdulatok idérendi kapcsolodasai a zenei
szerkesztés modszertanara emlékeztetnek. « Horvath (saba persze nem George Balanchine, és nemcsak azért nem az, mert a griz-amerikai iskolateremtd koreografus
alkotdi nagysaga még ma is megkazelithetetlennek és feliilmdlhatatlannak tetszik. Horvath miivészete a 20. szazad végének kortars magyar tancmiivészetében
sziiletett és fejlodatt ki, és erre a korra és kozegre nem az elegans zenei reflektdlas, hanem a valdsagos életfolyamatokban vergddd személyiségre torténd utalas

a jellemz6. + "Eletemben egy boldog pillanatom nem volt" - Sosztakovics vallja ezt a Testamentumaban. Azért nem lehetett boldog, mert allando félelemben élt.
Megfeleléskényszer hajtotta: egyszerre volt avantgard djitd és a miivészetben a sematikus abrazolasmodot preferald sztalini rendszer kegyeltje. Idézetekkel tiizdelt,
sodrd muzsikaja - nem kis mértékben a beldle dradd talanyos félelem okan is - tancszinhazi eldadasok kitting zenei alapjaul szolgal. Horvath, hasonldan

az &Echdhoz, mar az azt megeldzd koreografiajaban, a forte (Hymn) -ben is Sosztakovicshoz nydlt.

§6t: mindkét darabban fdszerephez juttatta a kiildnleges hangulati 15. Szimfdnidt, amely szinte skizofrén modon "visszhangozza" a zeneszerz6 életmiivének kialto
ellentmondasait: utolso tételében példaul a nagyszerii avantgard dtletek mellett talalhatok lapos, posztromantikus, “szovjetesen forradalmi" megoldasok is.

Vannak, akik a /5. Szimfdnidt éppen e sajatos eklektikdja miatt tartjak zsenialis zenei elegynek. « Horvath Csaba az &Echdban tancban (a szinpadi latvany
segitségével) visszaadja a sosztakovicsi zene frivolitasat, szarkazmusat és mélységes szomorisagat. A szinpad jobb oldalan alld tiikdrfalban a valdsag kiilonds vetiilete
latszodik, amellyel - benne Gnmagukkal - a darab végén a szerepldk szembesiilnek. A tancosok dramai hangulatban zajl6 (az &Echdban tiikor eldtti) sorba allitasa
mar a Fortéban is erdteljes szimbolumma ért: a nézd a sor eldtt vagy mogott dhatatlanul a lathatatlan kivégzdosztagot is ott érzi. A Fortéban haldlos dldozat is
szerepel, az &Fchdban "csak" az egyén kényszerii rendszerbe torésének beliil megélt dramai folyamata figyelhetd meg. Egy ndi alaknak kézponti szerep jut: végig a
rendszeridegen ét vallalasa és a beilleszkedés kényszere kdzdtt 6rlddik. A tobbiek a zenemii szerkezetéhez hasonld kézeggé szervezddnek, amely az individuumot néha
befogadja, olykor eltaszitja. « Az &Echd valddi koreografikus tancmi: eldadasan teatralis segédeszkdzok visszafogott alkalmazasaval, testnyelven megfogalmazott
drama teljesedik ki, és a mozdulatok mellett a tudatos (végig zene ihlette) koreografiai szerkezet jeleniti meg a kiilonds, sokrétii tartalmat. « Kutszegi (saba
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la dance company (Ladanyi Andrea) Ivo Dimcsev: Thank you Ismerjiik Ladanyit, a tancost, és Ladanyit, a koreografust.

Most megismerhettiik a szinészt. Nem tévedés, hisz eziittal a tancos kivételesen erds szinészi alakitast nydijt Ivo Dimcsev sz6l6jaban, a Thank youban.

Ladanyi Andrea a koreografiaiban mar eddig is tobbszor feszegette a miifaji bezartsag kereteit, de most olyan komplex szinhazi formakban gondolkod rendezd-per-
former-koreografussal talalkozott, aki e torekvésében felszabadito erejii partnerének bizonyult. Ha a koreografus nem hozza hasonlé belsé szabadsaggal, inspiracioval
megaldott alkototarssal talalkozik, Dimcsev posztmodernnel rokon formarombolasa konnyen tiinhet szimpla bloffnek. A Thank youban ez a veszély nem fenyeget:
el6add és inspiratora szerencsésen kiegésziti egymast, Ladanyi egyénisége, groteszkre kiélezett latasmddja a formalista rendezdi-koreografusi megoldasokat is
hitelesiti. « A huszonharom perces darab kotdtt és improvizativ részek szigorian szerkesztett kompozicioja. Hat "tételre" oszthatd az eldadas, amely fehér alapi

és hatter( térben zajlik, e tér kozéppontjan fémvazas fekete karosszék all, hozzadontve egy gitar. Az elsg harom rész hasonlé médon ismétlgds mozgassorbol bomlik
ki - Ladanyi mindannyiszor hatul a falndl all, onnan jon eldre, s oda tér vissza - a masodik harom osszefiigg jelenetsor. Ennek inditasakor a tancos balra elhagyja
a szinpadot, szdke pardka helyett feketében tér vissza, am ebbdl fekete festék szivarog, ezzel bekeni fejét, testét, s - a produkcid soran immar harmadszor - angolul
beszélni kezd. Mig korabban egy kdszong-ariat s egy oninterjit adott eld, ezittal kiselGadast tart Csajkovszkijrol, mikozben vondsnégyes szol.

Végiil egy bugyuta dalocskat kezd deklamalni-énekelni: Oh, oh, oh, Suzanna, Oh don't you cry for me. .. mindaddig, mig egy géphang - szintén angolul - nem kozli
(sajkovszkij felhaborodott tiltakozdsat, miszerint ezt a dallamot nem § szerezte. Ennyi. « Csakhogy Ladanyi e huszonharom perc alatt mas-mas eszkozzel tucatnyi
figurat villant fel. Ugyanaz az alak, mégis mindig mas. Eles vagasokkal elvalasztva keleti szinhzi reminiszcenciaként lassan el6recsoszogd bab és egyhiri hangszerébe
csapd rockgitaros, a fotelbe ddld, spleenes nd és fejét megallas nélkiil tekergetd, felajzottan nyilatkozo sztar, a lelki bajaival a foldon kiszva-maszva kinlodo ember

és fel-ala rohangald exhibicionista el6add valtja egymast. Ladanyi mozgasa kitott, szovege improvizacio. Braviiros, ahogy a szinpad elgterében jobbra-balra sétalva,
szemét végig a kozonségre szegezve mondja Csajkovszkijrol szolo banalis szdvegét. A mozdulatsor stilizacioja kontrasztba keriil a szobeli kozlés véletlenszeriségével.
Valahanyszor elhangzik a Mester neve - ez mondatonként minimum egyszer bekdvetkezik - Ladanyi teste, mintha gyomorszajba vagnak, dsszerandul.

Az ariaként felépitett, hangerGben, tempaban fokozadd szonoklatban az ominézus nevet mindig masként, mas hangsdllyal és - lejtéssel ejti, ettdl lesz ellenallhatatlanul
mulatsagos a maganszam. « § persze az egész eldadas. « Nanay Istvan
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Magenta est (Farkas Zoltan Batyu, Horvath Csaba, Kovacs Gerzson Péter) Magyar tanc, magyar zene az alcim, a helyszin a 2006-os
Ujbuda Jazz Fesztival, MU Szinhaz évadnyitd. Milyen rég volt! Azéta sem lathattuk, ahogy a néptanchol épitkezs kortars koreografia harom fenegyereke (betyarja)
bemutatja, hol lakik a tradicid. Aki a magyar jelz6tdl az utobbi idében dsszerezzent, és rémalmaban hupikék menték, kurzushuszarok, zsirbd vacsorak meneteltek
neki, ennél a talalkozasi pontnal megnyugod-hatott. « Harom dnallo darab a férfilét gydtrelmeirdl, kisujjbol kirazva, kiugratva a nagybdgdbdl, mikozben a lélek bd
gatyaja ltydgni se mer. A konnyedség mdgott persze ott van a kemény munkaval csiszolt alkotdi palya, meg sok tapasztalat. Farkas Zoltan Batyu, Horvath Csaba és
Kovacs Gerzson Péter mindharman a néptanctol indultak, kiilonbozd utakat jartak és jarnak, de, akarmilyen hihetetlen, ezen az estén ugyanoda értek el. « A Gordon
Gardon dud cim nélkiili fejezetével indult az est, Lérinszky Attila csalt ki a nagybdgdbél hihetetlen hangokat, szabalyosan megtancoltatta a hangszerét, mikozben
Farkas oltan Batyu iitdgardonozott, és tancolt gyimesit, meg paldcot, sajatos felfogasban, széken iilve, szerepet cserélve a hangszerekkel, iddtdl és tértdl fiiggetleniil.
Néprajz, szinhaz és autentikus "drum and bass" csiirddngolés. A csiir szélén allo, Fecske becenévre hallgato feleség is beszallt egy kdrre. Szalag a kalapon, kitiizd

a mentén, asszonysors ritmizalva, "ahogy mi szoktuk". « A produkcid az volt, aminek latszott, a harom koziil az egyetlen, évek ta folyamatosan jatszott, egyre fino-

Dresch Mihalyt valasztotta zenész parnak, aki elsé darabja zeneszerzdje is volt. Egymasra sem nézve, kzos koncentracidval oldottdk meg a gydkereket feszegetd
formagyakorlatot. Horvath "néman iivoltott" befelé, aztan énekelt is egy szivszaggato szerelmes-maganyosat, mikdzben, mint egy fészkébdl kiesett
fid-madar (csirke), szarnyaval szégyelldsen takarta dbrazatat. Mi lesz a fiokabol husz perc alatt, mikozben még szét is szedi izeire a helyben fujt
dalokat? Hat nagy, onallo férfimadarnak almodja magat. Illetve kettnek, mert a szinpadon két tollas "Iépett a Képletesbe" aznap este, egyébként
mindkettd orok szarnyaszegett. Hangszeriikbe, testiikbe zart férfiak. « Kovacs Gerzson Péter és két zenésztarsa, Alexander Balanescu és Sipos Mihaly
1dd cimii darabja, mintegy feloldasként, emlékezetrdl és kocsmardl szolt, meg arrdl, hogy mar nincs itt a nd. A harom kozil a legkevesebbet
dsszeprobalt, ugyanakkor ultra strukturlt, féktelen jatszadozds. "Alex" Bartokkal inditott, szinte az orranal fogva vezette a tancost, majd kortarsat
rogtonzott Sipossal, aki a szabad zenétdl ihletett gyimesit huzta ra. Féktelen, ismerkedds kor kovetkezett, rakezdések, provokaciok, feleselések,
mikdzben vadul keringve betancoltak a teret a hegediisok, és a tancos, akinek a teste hol magahoz tért, hol dsszerogyott. 1d6 csorgott a poharba
alkohol helyett, a nézé bepillanthatott a mihelytitkokba, lathatta, hogyan késziil, keletkezik a tanc egyiitt a zenével, ahogy a kezdetek kezdetén.
Egyébként meg a tancosok talpig feketében voltak, mint akik iinneplik, ugyanakkor temetik a hagyomanyt.  Hihetetlen, mikdzben oly jellemzd is,
hogy soha tobbé nem lattuk ket igy viszont. « sisso
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MU Terminal Est (Gergye Krisztian) "Zyklon B" Bar Gergye Krisztianrél korabbi miivei alapjan is tudhatd volt, hogy a Iélek titokzatos és sotét
bugyraibdl is képes valami szépet napvilagra hozni, hogy képes a mélységben is szineket latni, mégpedig a szentimentalizmus veszélye nélkil, mégis komoly
meglepetést hozott a Zyklon B koreografiajaval. A torténelem konkrét és igen dramai fejezetének megidézése mellett - Gergye korabbi miiveire gondolva -

a zenei valasztds ugyancsak szokatlan. « Sosztakovicsnak, e rendkiviili egyéniségnek egész életmiivére ratelepedtek a szovjet-orosz korszak ellentmondasai;

a félelem és behddolas, a szembenallas és menekiilés gydtrd alternativai kozott alkotta meg életmiivét, a hol konvencionalis, hol végzetesen zsenilis darabokat.

A tancalkotonak minden téren komoly dnfegyelemre van sziiksége, hogy a sokszor programszer(i zenei tételekre inspirativ valasz sziilethessen. Mar a koreografia
keretes szerkezetében is érezhetd egy tudatos mértékrend, valamilyen koparsag, amelyben az érzelmek csak a jeldlt hatarok kdzdtt mozoghatnak; Sosztakovics
Kamaraszimfdnidja eldtt, majd a befejezése utan is elhangzik még John Cage Prelude for meditation cimi opusza, s6t a koreografus a szimfonia tételsorat is megsza-
kitja egyszer Cage idézésével. igy alakul ki az a-b-a-c-a zart rendszere, amelyben az a halalos csandjeibe mar csak alig hallhat6 hangok-zorejek hoznak még némi
tiing életet, mig a b és c erdteljesebb vonulatait a kiszolgaltatottsag nyomora lenditi el6re.

A nagyformak koncentracidjaval hatd energikus zenei részleteknek igy Cage csondes masfélesége szinte ellenpontjaul szolgdl. - A darab a minimalizmus jegyében

indul; mindenbdl kevés vagy semmi! Sziirke homaly borul a szinre, halotti csend és dermedt mozdulatlansag tarsul vele. Aztan raeszméliink, hogy a sétét kapucnis,

s igy arctalan, csupan tetovalt szamokkal jelolt alakok koziil néhany mar megindult lassan, hogy valamelyik tehetetlen tarsat a hatara véve folytassa a céltalan
menetelést. Valahol majd kialakul egy forma, egy felénk nyilo V-alak, amelyet a fekete bakancs mellett a magas sarkd ndi cipdk is hangsilyoznak. E labbelik az élet
folfoghatatlan emlékeiként, funkciojukat vesztve szerepelnek majd egy sajatos foldi gimnasztikaban. A nehézkesen silyos részletek kozott a Sosztakovics tételekben
még follobban az erd, bar a zenében olykor hatdrozottan érezhetd félelmetes irdnia tébbnyire kérddjelet is tiiz mellé. Kiilondsen foltinik ez a masodik Cage-részlet
utan robband Allegretto ginyosan elrajzolt, szinte baboknak szol keringd imitaciojaban. « Ezek a részletek szigorisagra dsztonzik Gergyét is; szinte taktusrol
taktusra fiizi egymashoz preciz ritmikaji dekorativ tancelemeit. A koreografus nagy erénye, hogy olykor meglehetdsen konkrét utalasai kazben is bizonyos tavolsagban
tartja darabjat, vagyis e részleteknek sikerilt olyan regisztereire talalnia, amelyek nem oldédnak ki a mijegészbél. Még a vissza-visszatérd hangtorzok, a fuldoklas
elcsukld zarlatai is csak tavoli, am drokre nyomasztd emlékként visszhangzanak benniink. « Péter Marta
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Nemzeti Balett Stadié (Kun Attila) Erted?! Nehéz faba vagja a fejszéjét, aki Kun Attila Kozmér Alexandra szaméra koreografalt Erted?! c. sz0l6-

darabjarol targyszerdien és pontosan szeretne beszdmolni. Pedig a darab iddben alig szamlal nyolc percet, és igazan nincs megterhelve folfejthetetlen bonyolultsagd
szimbolikaval. Nem jatszik egyszerre tibb regiszteren, nem halmoz egymasra mindenféle kulturalis kodot, nem operal posztmodern stiluskeverccsel és (vulgar)
freudista narrativakkal, tovabba nem deklaral harsany kisebbségpolitikai engagement -okat. Nem beszél "metanyelven" és nem "dekonstrual"; nem ragozza végig

az "identitas" paradigmait és sem a provokacid, sem a magasabb foki hitelesség, sem a brutalis fizikalitds nyomatékositasa kedvéért nem vetkdzik pucérra.

Nem sz6l hozza a nemi szerepekrdl, a "test"-rdl és a szexusrdl vég nélkil folytatott nyilvanos-szinpadi "diskurzushoz" sem. Egyszoval, egészen "korszeriitlen" tancmii
- ha "korszeriin" olyasvalamit értiink, amit manapsag a "kortars mivészet" fogalmaval és hasonlokkal szokas jeldlni. « Kapunk ezzel szemben nyolc percnyi koncent-
ralt, szivbemarkold szinpadi maganyt. Egy ritka érzékeny tancosnd roppant szuggesztiv jelenlétét, ahogy a magabiztossag dnszuggerald gesztusaitdl eljut a belsg
meghasonlds rezignalt tudomasulvételéig. Szinte kizarolag klasszikus Iépéseket, kortars balettet latunk - mind a tancosnak, mind a koreografusnak ez az anyanyelve.
Mintha a darab ereje éppen abbdl a latszélag konzervativ, dnkorlatozé miivészi dontésbél fakadna, amellyel Kun Attila elhdrit minden, a kortars tancban mar-mar
kotelezdvé (de legalabbis mindennapossa) valt teatralizalast, multimédias-szcenikai hokuszpdkuszt, hogy a figyelmet kizardlag a mozdulatra, a lépések kotéseire
vagy folytonossaghinyara, az egyensily megingasaira, a végtagok tartasjatékara, vagy az ujjak legaprdbb rebbenésére fokuszalja.

Sem sugalmazo jelmez, sem folds rekvizitek nem akadalyozzak a tanc "onmozgasat” - ezért olyan nehéz pontosan beszélni rola. A tér nem iiresnek, inkabb
letisztultnak tetszik: a feszes fénykockak és a fekvd testre ovalisan boruld fényburok irany- és sorrendvaltasai konzekvens dramaturgiai logikat kivetnek.

A szcenikus irdnyokkal és a fényekkel valé minimalista komponalds igy kisszamd, de visszatérd fogddz6t ad a nézdnek, hogy a szeme el6tt kibomlé mikrotdrténéseket
egy teljes emberi sors sziikségszeriiségeként ismerje fel. Ritka erény és valddi ardnyérzékre, dramaturgiai tehetségre vall a szinpadi iddvel vald dkonomikus
gazdalkodas: a darab épp annyi ideig tart, amennyit belsé gyGanyaga megkdvetel.  Oromteli latni, hogy Kun Attila bizik még a tanc sajit erejében, a lecsupaszitott
mozdulat és az iires tér, ha tetszik, a iszta tanc lehet6ségeiben - és bizik a szélista Kozmér Alexandraban, akinek tancszakmai profizmusa és emberi jelenléte képes is
e lehetdséget valdra valtani. A darab er6s sugallata, hogy ez a mozgdssor erre a tancosndre - az § alkatara, lehetdségeire, tehetségére - vart. A szerep és a személy
fololdhatatlan azonossagara: arra, amit kozonségesen szinpadi jelenlétnek szoktunk nevezni. A ragyogd klasszikus alapokkal, kifinomult testmiiveltséggel, forma- és
aranyérzékkel bir Kun Attilat csak arra dsztonozhetjiik, hogy azzal valjék a mai magyar "kortars tanc"-szcéna aktiv szereplgjévé, hogy tovabb éltet egy nagyszerii
hagyomanyt, amelynek jov6jében ma mar egyre kevesebben biznak. « Rényi Andras
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Nemzeti Balett Studié (Andrea Paolini Merlo) Métamorphoses Nocturnes Andrea Paolini Merlo az elmdlt évadban masodik
alkalommal bocsatkozott izgalmas kalandba Ligeti Gydrgy varazsos zenei vilagaval. A Kortars Koreografusok VII. estjén (Uj utakon) bemutatott Uncertain Harmony
(Bizonytalan harménia) cimil, figyelemre mélto alkotast ut6bb a Métamorphoses Nocturnes (Ejjeli Metamorfzis) kivette a sorozat soron kvetkez alkalman.

Két darabjaban, s kiilondsen az djabbikban, a Ligeti altal 1953-54-ben, Budapesten komponalt zenemiire késziilt munkaban megcsillant Merlo nagyszerii kompozicios
érzéke, éleslatasa és érzékenysége. « Kortars magyar komolyzenére meghokkentden kevés hazai koreografus dolgozik. Valasztasa nem csupan Merlo batorsagat és
alazatat dicséri. A klasszikan nevelkedett fiatal tancos-koreografus kivancsisagaban, kisérletezésében tetszik igazan ambiciozusnak. Ligeti nyugtalanitd, szenvedélyes-
sejtelmes remekébdl nem nehéz kihallani annak a kornak a vészjoslo morajat, melyben megsziiletett. Merlo villanasnyi idd alatt szétrebbend, szétrajzo, majd
csoportozatta dsszealld tancosainak megvilagitott, vagy sejtelmes sziluettként lathatd alakja a fenyegetés-fenyegetettség élményének kifejezd éloképe.

A koreografia remekiil kaveti a Ligeti-mii sodrasat, aramlasat, visszaadja, megtestesiti a toprengés, a fajdalom hangjait. A szarnyald fajdalom, a gyanakvas,

az elnyomhatatlan emberi koltdi képeivel Merlo, a koreografus sorsokat ir e rovid, szikarul szerkesztett tancmiiben.

Akivaloan hasznalt fények erdsitik, tamogatjak a tanc struktirajat, tovabb élezik a zenemii és a koreografia keltette fesziiltséget. A hiivds-riasztd képekbe finoman
sztt groteszk és a lira pillanatai még plasztikusabbd, intenzivebbé teszik a produkcio alaphangulatat. Merlo olykor szoborkompoziciokra asszocialé képekbe rendezi
tancosait: hdsiességrdl, szenvedésrdl, martiriumrdl emlékezd alkotdsok alakjait idézd, remek, és alazatos eldadoi az egymasrautaltsag, a sorsszeriiség, az elkeriil-
hetetlenség nyugtalanitd hangulatat tarjak elénk. Merlo iigyesen jatszik harmoniaval és diszharmoniaval: iitkdztet, szembeallit, atbillent. Alkotasanak végén tancosai -
baljos ellenfényben - lassii kdrtancba kapaszkodnak dssze. Egyetlen testbe forrnak. Kilendiild [abaik mintha ismeretlen, mélytengeri monstrum csapjai lennének.

E képbdl kibontakozva nyugtalanitd, szemet gydnydrkddtetd szimmetriaba rendezddnek végiil. Testiik fényben fiirdik mar, karjaik kitarva. A megvaltas elmarad -
mintha fakeresztek erdejét latnank magunk elgtt. Merlo alkotasa bemutatdjanak estéjén érkezett Ligeti Gydrgy halalhire. E kifogastalan munka hirtelen egy korszakos
géniusz, lenyiigdzd életdt mélto rekviemjévé valt. « Halasz Tamas
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OFF Tarsulat (Héd Adrienn) Fészek Nem akarom Almoddvar galaxisat eldrangatni minden aron, de annyira rimel ra Had Adrienn felszabadult,
izgalmas, kisérletezd koreografiaja, hogy dhatatlanul felidézi bennem annak a filmrendezdnek a koncepcidit, akinek a filmjeiben eldszor lattam kovetkezetesen
karikirozva a sztereotip, tarsadalom altal krealt ndi szerepeket. Szdszi, Pepi, Bon és a tabbi lanyok, idétlen ruhadarabokban, megfeleléskényszer altal iranyitva,

az idegdsszeomlas szélén és, amint a haziasszony szerepet ndvik ki épp, mint idiota karrier-cicak. Oriilok annak, hogy pont a kortars mozgasmiivészet az, amely élen
jar nalunk annak kimondasaban, hogy mi ndk is unjuk mar végteleniil, hogy barmiféle l6zungok mentén hiilyének nézzenek. Aztan ismét cimkéket ragasszanak rank,
tronfosztoknak, idegbeteg tyikoknak becézve minket, ha véletleniil egyszeriien emberinek gondoljuk a sajat kiilonbdzé problémakra adott valaszainkat.

nyugattdl, de az ilyen intim kisérlet kevés. Hod Adrienn, Dékany Edit, Garai Jilia, Horvath Andrea, Kopeczny Katalin, Muranyi Isofia, Vadas Is6fia Tamara és Varga
Viktoria ndi fészke a tanc és a nd szabadsaganak sziikségességére figyelmeztet minden jelenetében. « NG il egyedill, a hataval, az ujja hegyeivel is tancol valami
szlavos ciganyzenére, szabad, de csupan derékig, arva ndvény a foldben. Sok szupermodell all a kirakatban, kényelmetlen goncokben, mintha valaki kiviilrdl egy
zseblampaval pasztazna, amikor fénybe keriilnek, reményteleniil produkaljak magukat.

S6tét lesz, ipari zenére rangatoznak, szinkron tanc is akad, megvadul a lendiilet, egy nd gitarozik balra, tépi a hirokat, kikdpdtt Rriot Girrl!, egy punk, abbél a mozga-
lombél, amikor a csajok elhataroztak, hogy elegiik volt a gitaros ndjének lenni életérzésbdl, maguk is hangszert ragadnak és bandat alapitanak. Totti Kisasszony,
pszichedelikus rockzenész eleve természetesen vésztjoslo jelenség a szinpadon. Aztan egy rém tancol, fekete lepellel, mint egy éjszakas bikaviador. Lanyok mustran,
vasald, haztartasi ritualék, visongatasok, ugatasok, total animal. Holgy egyediil, csondesen, araszolva a folddn, szokellve a levegtben sziirredlisan, er6sodd zigas, egy
techno-budoar képei a végnapokbdl, a hét nd egyszerre menetel. Egy n6 meg énekel, szintén zenész: Harcsa Veronika, a ritmusvéltasokat intézi, na jol egymasra
talaltak itt ezek. Aprd, magukba forduld gesztusok, verejtéket tordl, ranctalanit, jogaz, gondolkodik, egy notdrius dnkeresd, mintha egy iivegburabdl bamulna kifelé.
Ebredj kiralylany! Ma mar nem lesz milonga. No kontakt tudéj! Itt egy tarsulat, raadasul csupa nd, van véleménye a vilagrdl és nem rest mindezt ironikusan, durvan,
de akar nosztalgikusan elmondani. Es igen a forma is szamit, nem tiszta tanc, dramatikus, mert van, amit csak igy lehet elmondani, kiilanben nem érti senki sem.

Hod Adrienn és az OFF Tarsulat évek 6ta kisérletezik, performal az utcan, meg egyéb, vad helyeken, az absztrakt tancnyelvbe lassan beépiti a hétkoznapi gesztusokat,
karaktere lesz, és mer almodozni is. « sisso



28 Parallel

LR LAS ALY TINTY
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Réti Anna Lélek puléver nélkiil (Inside out) Orgmémre szolgal, hogy Réti Anna alkotast laudalhatom, hiszen fiatal alkoto létére érett és minden
izében koherens miivet hozott létre. A Lélek puldver nélkiil mar nyert dijat, és be is mutatték az orszagban sokfelé. Réti ezt az alkotast évek dta dédelgeti és fejleszti:
2005-ben a legjobb sz6l6 dijat kapta meg a Sz6l6-Dud Tancfesztivalon, 2006-ban pedig a legjobb tancos dijat nyerte el Stuttgartban. A Laban-nominalas mar csak
hab a tortan. « De én azt gondolom, hogy nem lehet eléggé timogatni egy sajatos latdsmoddal rendelkezd fiatal miivészt, aki keményen dolgozik, és szamtalan
otletet mozgdsit. Kiilondsen egy olyan mfivészt, akinek elsg dnalld alkotasa épp arrdl sz6l, hogy mennyire nehéz kommunikélni, hogy mennyire fanyar az élet: rejt6zés,
atalakulds és fajdalmas hallgatas. Angol alcime szerint a darab Inside out vagyis a belsd kiilsdvé tételérdl szol. Ebben az esetben arrdl van sz6, hogy a tancos testén
latsz6djék a lélek, a mozdulatokon tiinjon at valami csillogas. Es, kérem szépen, a lélek latszédik, a mozdulatokon pedig nemcsak csillogs, hanem egy egész
metafizika tlinik at. « Réti Anna furcsa, tedtrlis tancot {iz. Talan nem véletlen, hogy korabban Hudi Laszldval dolgozott egyiitt és most is munkatarsa.

Noha Réti els6sorban koreogréfiajaval és kiilonds testhasznalataval éri el a hatast, azért a szinhazi trilkkdk tekintetében sem marad el. A paras és liiktetd szinpadon
eldszor csak a hatat latjuk és ebbdl a rejtett, alig felismerhetd poziciobdl jutunk el odaig, hogy teljes megvilagitsban felegyenesedve tancol - bentrél kifelé, a mélybdl
felfelé, kicsibdl nagyot és sotéthdl vilagosat kredlva. Hatasvadasz - mondanam, ha nem volna kemény és makacs is egyszerre.

Olcsd eszkdzokkel, de nem olcson dolgozik. ¢ Dicsérem, hogy hasznalja a kortars koltészetet, hiszen egy Lackfi |anos-idézetre instrulja a darabot, de nem mondja ki
fennhangon. Dicsérem, hogy kiilon tudja mozgatni a legaprdbb porcikajat is, és most konkrétan a labujjakra gondolok. Amit én kiilandsen értékesnek tartok,

az reflexiv tancos mivolta, vagyis lathatoan minden mozdulata atgondolt és egy rendszer, esetleg inkabb torténet része. Vagy rezzenései egy lathatd beszéd elemei?
Egy beszédé, mely Réti Annat mondja nekiink és valamit arrol, hogy milyen is a Iélek puléver nélkiil. Milyen egy olyan test, ami lélek? Vagyis milyen egy Iélek, mely
test? Es valoban, milyen is? « A lélek, ha pulaver nélkiil talalkozunk vele, akkor bartsgos és fenyegetd egyszerre - mint minden, ami tilsagosan kazel keri.

A léleknek aurdja van, és ezt a jelenlétet Réti Annanak sikeriilt megalkotnia darabjaban. Pontosabban, a jelenlétet mint természetes, magatol értet6dd latvanyt.
Nincsenek kétségeim afeldl, hogy koreografidja nagyrészt el6re begyakorolt elemekbdl ll, és nem marad tdl sok hely improvizalasra. Mégis, a gyakorlat mesterséges
része eltiinik, és allatszerii természetességgel jelennek meg a fajdalom, vagy éppen az elszakadas képei. Megszolal-e végiil a lélek? Megszolal. « Mestyan Adam
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TranzDanz (Kovacs Gerzson Péter) Bankett Az dnmagat - csekély kivételtd] eltekintve - halalosan komolyan vevd honi tancszféraban mar
onmagaban iidvozlendd egy olyan produkcid, amelyet az ember szinte mindvégig mosolyogva néz. A somoly azonban nem mindig felszabadult, s néha az arcunkra is
fagy, mikor a tiikorbe annak egy-egy, kivalt élesre csiszolt pontjan pillantunk bele. Kovacs Gerzson Péter és a TranzDanz Bankettje fanyar korrajz, s persze annal joval
tobb. Lira és mard ironia, abrand- és torzképek felemeld kevercse, virtudz, Snmaguk megszokott, megismert bérébél felszabadultan kivetkez6 tancmiivészek
jutalomjatéka. « Kovacs Gerzson Péter koreografusi és fénytervezdi énje, dj Palotai kivald, éldben eldidézett zenei anyaga, (alkotdi s eldaddi) okossag és humorérzék
a legfontosabb komponensei ennek a szokatlan produkcidnak. A tanc és zene humora massziv szerkezetre fesziil: a koreografus és a zeneszerzd nagyban jatszik.
Idézeteik, parddiaik targya, a gorbe tiikriik elé allitott jelenségek, konkrét alkotasok, stilusok, a felhasznalt zenék mind-mind ismerdsek. Kovacs Gerzson Péter nem
indulattal, nem a val6sag egy az egyben kifigurazasaval kisérletezik. Bdlcsebb, tapasztaltabb ennél: munkassaga bd két évtizedének sokrétd, sokolvasatd, rafinaltan
elgondolkodtatd darabjainak ismeretében nem is feltételezhettiink ilyesmit. « Jatéka latvanyos, finom Iéniaval keretezett sakktabla-terében harsany, tébolyult,
céltalan energiak feszitette-szétvetette alakok - bizarr, ismerdsen rohejes kozdsség - jarjak tancukat.

.
S -3 iy
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A féktelen, goresds jokedvre torés, a végletesség elnyomta igaz pillanatok hidnya, a pitianer, vagy épp szanalmat ébresztd jatszmak sora az, ami a tancalkotot izgatja.
§ parddia e szinpadon minden: a zenei taktusoktol az émelyitden vicces jelmezekig, csilingeld aranysmukkokig. « A laudacié megirasara késziiltemben videdrol is
megnéztem a jatékot, s megddbbentett a kozelképekben, nagytotalokban feltiing tancosok gazdag jatéka. Hogy mindez kozelrdl is milyen remekiil miikodik,

hogy a tancosok arcanak minden egyes porcikaja, mimikai izma is jatszik - sziinteleniil és teljes erdvel. Kovacs Gerzson Péter iigyel a részletekre.

Ezek a nyaklg-nyekls, toporzékolo figurak korunk haseinek, sztérnak hazudott kiborg-termékeinek torzképei is. Oriilt, semmibe tarto indulatuk, érzelmi analfabétiz-
musuk, megrdgzott, gorcsos ellazulhatnékjuk, kannyedkedésiik, a letiporhatnék, atgazolhatnék oly ismerds. A Bankett alakjaiban mégis ott a szerethet6iség: groteszk
esenddségiik finoman lirai pillanatokban ellenpontozza obszcén harsanysagukat. Az élet sakktablajan kavargd, vagy doglddd rovarokként rangatézo alakok szoldi
mesteriek. Sejtelmes, maskor szinte tolakoddan kinnyen értelmezhetd jelenéseiket bonyolult, mégis kannyednek latsz6, olajozott konstrukcié hordozza.

Ritkan latni ennyire tudatosan, atéléssel, értéssel dolgozd tancosokat hazai szinpadon, mint a Bankettben. Teljesitményiik egyiitt és kiilon-kiilon is magasra értéke-
lendd, akarcsak Kovacs Gerzson Péter kozdsségteremtd (képzel6)ereje. « Haldsz Tamas
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Tiinet Egyiittes (Szabé Réka) Szeansz Az orvostudomany ismer szerzett immunhianyos, depresszids és visszeres, klasszikus és neurotikus, cognitiv
és affectiv, Tourette és Candida, influenzaszerii és dependencia, akut és heterogén, vrds- és szarazszem, subcorticalis psychopathologiai, illetve havivérzés eldtti,
azaz premenstruacids tiinetegyiitteseket. « A sokak szerint jval fejlettebb szinhdztudomany azonban hosszas vizsgaladasok és kisérletezések utan is mindezidaig
csupan egyetlenféle Tiinet Egyiittes okozojat mutatta ki. A kérokozd - ha tekinthetd egyaltalan kornak e furcsa, kiilonds lelemény, mely ismereteink szerint legeldszor
a tavoli, egzotikus Lagymanyoson iitdtte fel a fejét - maris nevet kapott. Mégpedig - egy fiatal magyar halgy utan - a Szabo Réka nevet. « Kortorténeti lapjanak mar
elsg oldalain is olyan hirhedt elvaltozasok sorakoznak, mint a koponyakdtdzési modszertant onmagabdl kiforgatd, Buddha szomorii nevii pszichoszomatikus
tomegkatasztrofa; a vilag boldogabb felét is rettegésben tartd kiismerhetetlen jarvany, a puszta nevével is barmikor orszagos panikot keltd Karc; az agy(f)elvonasos
korhazfinanszirozasi verses rémdrama, az orvosigazgatok és fandvérek egyeduralmat megtord, improvizativ gyulladas, a Priznic; vagy a legutdbbi alkalommal
koriilhatarolt, laboratdriumi lombikokban az aritmias szivek klubja feddnevil terrorszervezet megrendelésére kitenyésztett baktériumtorzs, a Szednsz.

A tabbnyire szinhaziasitott korilmények kozt lezajld, e kiilonc kultdraban bemutatonak nevezett eseményekhez kapcsolodnak aztén a tomeges, de legalabbis csoportos
megbetegedések, heveny lazrohamok, melyeknek leggyakoribb eldfordulasi helye a Manchester United magyarfldi kamarastadionjanak lelatdja.

A szinhazi- és tanceldadasok helyszinének dlcazott, a tajegység nyelvjarasaban egyszeriien csak MU-nak raviditett egészségiigyi kdzpontban valdjaban tudatmddositd,
nem ritkan kedélyallapot-javito terapiak zajlanak, amelyekre szakmai és diakkedvezmény is igényelhetd. A miiintézménybél azonban nem lehet éppen eleget késni
ahhoz, hogy ne talalkozzunk valdban szokatlan virushordozokkal- a nyilt utcan. Gyanakodva lassitunk, amikor a bejaratnal nem a megszokott rendellenességet latjuk,
a borospoharba kapaszkodd, szabadnapos mozgasmiivészeket és a bagohoz fagyott hivatasos miiértdket, hanem libasorba rendezett black-tie egyedeket, méghozza
bekatott szemmel. Furcsa villanyautoként lendiilnek be aztan az eldcsarnokba, ahol elsd iitkozésiik alkalmaval tor fel beldlik a meglepd mondat: “te is a szednszra jot-
tél?" Meglepd, mert kérdezhetnék azt is: "te is a Szednszra jittél?", de ha erre gondolnanak, és tudnanak az eldadasrdl (bocsanat: nagyvizitrdl), melynek ok a fdsze-
repl6i (366, f6orvosai), bizton 4llitom, esziikbe nem jutna a MU elétt 4csorogni bekittt szemmel. Fogadhatunk egy végbélkiipban. £n kérek elnézést - szabadkozik
mar fent, a szinpadon kuporgd, helyét, cipdjét, parnajat keresé miitdsfi, mikor keresztiil esik rajta egy horihorgas kisérleti allatka, akinek mellesleg nem is feszill
selyemcsik az orrnyergén. « Mi, a kisérleti dllatkak egy sziikebb csoportja, megvalljuk: valdjaban nagyon is élvezziik ezeket a specidlis alkalmakat, s noha tdbben nem
a kortarstanc elnevezésii testtartasi és koordinacios betegségcsoport vagy zavarhalmaz gyogyszerei koziil valasztananak a fenti korismék eldfordulasakor, tagadhatat-
lan, hogy a legendas Laban-pirula gyartoit megihlette, mi tobb, magaval ragadta a Szednsz alkalmaval diagnosztizalt jdindulati sejtcsoport. « Koren Zsolt
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°Allami Népi Egyiittes Gyongy az idd®

* Allami Népi Egyiittes (Farkas Loltan Batyu) Kincses Felvidék
*Bartok Tancszinhaz (Juhdsz Zsolt) Alom-lom, kitaldlom

*Bartok Tancszinhaz - Ifju Koreografusok Féruma (Abrahdm Nora)
*Bartok Tancszinhaz (Hamor Jocd) Széki tancrend ®

*Bartok Tancszinhaz (Holb Ibolya) Kézen-kozon ®

*Bartok Tancszinhaz (Katona Gabor) Taraf 8:16 A.M.

*Bartok Tancszinhaz - Ifjd Koreografusok Foruma (Mori Csaba)
*Bartok Tancszinhéz (Nagy Andrea) Allegro-tére

*Bartok Tancszinhaz (Onddi Béla) Orvény e

*Bartok Tancszinhaz (Palosi Istvan) Valtozatok fadarabokra
*Bartok Tancszinhaz (Szerecz Rabert) Cserepek ®

* batarita (Bata Rita) Lidérce

*Berger Gyula és Baratai (Berger Gyula) Bibor sivatage

*Bozsik Yvette Tarsulat (Bozsik Yvette) Varazsfuvolae

*Bozsik Yvette Tarsulat (Bozsik Yvette) Turandot kozfiirdg »

*Bozsik Yvette Tarsulat (Bozsik Yvette) Miss Julie®

*Budapest Balett (Venekei Mariann) Négy évszak ®

* Budapest Tancegyiittes (Zsurafszky Zoltan). .. még Egy mondat®
*Budapest Tancegyiittes (Zsurafszki Zoltan) Makrokozmosz

* Budapest Tancegyiittes - Honvéd Tancszinhaz Fekete-piros...tanc e
*Budapest Tancszinhaz (Joseph Tmim) All Mixed Up e

* Budapest Tancszinhaz (Raza Hammadi) Mur Mur de la Mediterrané e
*Budapest Tancszinhaz (Foldi Béla) Pinokkio®

*Budapest Tancszinhaz (Fodor Zoltan) Rovidre vagva

*Buday Enikd 3 nd e

*Company ST. (Gal Eszter) Figyelem

* Company ST. (Foris Ildika) "lgy van ez, lanyom"®

*Company Two in One (Michaela Pein) iibergénge veranderen entwicklungen®
* Company Two in One (Hargitay Akos) Karton e

*Company Two in One (Hargitay Akos, Michaela Pein) Freud Geht Baden
* Company Two in One (Michaela Pein, Hargitay Akos) Lost in Space®
* Company Two in One (Hargitay Akos) Heterogénzona e

* Debreceni Balett (Egerhézi Attila) Mirabell

*Duda Eva Inverze

*Duna Miivészegyiittes Profana

*Duna Tancmihely (Juhdsz Zsolt) Meggyeskert ®

*Duna Tancmiihely (Hagen Isuzsa) Mana

* Experidance (Roman Sandor) Nagyidai ciganyok ®

« Fejes Kitty Pasztell

*Finita la Commedia (Fehér Ferenc, Juhasz Aniko) Message ®

* FlamenCorazon Arte Tancszinhaz (Lippai Andrea) Szivemben tenger szenvedélyem e

* Fortedanse (Horvath Csaba) &Echoe

« Foti Isofi Egyenese

* frenak Pal Tarsulat (Frenak Pal) Tra-ce

* Frenak Pal Tarsulat (Frendk Pal) MIL AN

* Gaal Mariann Ko - papire

* Gangaray Tancszinhaz (Hamor Jocd) Vords ®

* Gergye Krisztian (Gergye Krisztian) Egonegonegon

* Gombai Szabolcs A férfi tanca®

*Gondon Gardon Dud (Farkas Zoltan Batyu) Magenta este

* Gydri Balett (Marie Brolin-Tani) Hamlet ®

* Gydri Balett (Oswell, Susan) A Megvaltd utolso hét szava a kereszten®
* Gydri Balett (Kun Attila) Tavaszi aldozat®

* Gydri Balett (Raphael Bianco) Misztikus viziok ®

*Honvéd Tancszinhaz (Béres A., Lengyel Sz.) Romanok kozdtt
*Honvéd Tancszinhaz (Béres A., Lengyel Sz.) Székelyeknél
*Honvéd Tancszinhaz (Ertl Péter) Siiss fol nape

*Honvéd Tancszinhaz (Foltin Jolan) Vagyodas

*Honvéd Tancszinhaz (Foltin Jolan) Régi tancdalok ®

*Honvéd Tancszinhaz (Horvath Is., Makovinyi T.) Paroke
*Honvéd Tancszinhaz (Szilagyi Isolt) Partabicsiztatd e
*Horvath Csaba Flamingo

*Horvith Csaba Lége

*Horvath Isofia Eji zapor

* Horvath Isofia Etiidok népdalokrae

*Juhasz Kata Blitze

* KFKI Kamarabalett és M.N. Balett + Madach Musical Tanciskola Bogarmese ®
* Kozép-Eurdpa Tancszinhaz (Katona Gabor) Nulla Celsius®

* Kozép-Europa Tancszinhaz (Hamor Joc6) Csendmorzsak ®

* Kozép-Eurdpa Tancszinhaz (Hamor Jocd) Korrekt opciok ®

*la dance company (J. U. /L. A.) Trio®

*la dance company (Ivo Dimcsev) The Re

*la dance company (Ivo Dimcsev) Thank You

*a dance company (Ivo Dimcsev) A Golden Duett®

*Ladjanszki Marta (Ladjanszki Marta) Monotone

* Ladjanszki Marta (Ladjanszki Marta) displacement

* Lakat Andrea (Lakat Andrea) Lostin!®

* M. Kecskés Andras (M. Kecskés Andrés) Toviskorona ®

* Magyar Nemzeti Balett Stidi6 (Andrea Merlo) Ejjeli metamorfozis

* Magyar Nemzeti Balett Stidid Egyiittese (Bacskai Ildikd) Ordk jelen®
 Magyar Nemzeti Balett Stidid Egyiittese (Bajari Levente) Holdfogyatkozas®
* Magyar Nemazeti Balett Stiidi6 Egyiittese (Kerényi Mikl6s David) Ez Nekiink Arte
 Magyar Nemzeti Balett Stidio Egyiittese (Kun Attila) Erted

* Magyar Nemzeti Balett Stidid Egyiittese (Venekei Marianna) After Mozart e
*Magyar Nemzeti Balett Stidi6 Egyiittese (Feledi Janos) Szabad percek
*Magyar Allami Operahéz (Lécsei Jend) A Csodalatos mandarin®

Magyar Allami Operahaz (Roman Sandor) A Fabol faragott kiralyfi

* Magyar Balett Szinhaz (Egerhazi Attila) Tizmadar e

*Magyar Balett Szinhaz (Egerhazi Attila) A Csodalatos mandarin

* Magyar Fesztival Balett (Markd Ivan) Angyalok iizenete®

 Magyar Feszt. Balett és M.N.Balett (Marko Ivan, Kevehazi Gabor) Emberi Himnusz

* Magyar Mozdulatmiivészeti Tarsulat (Palosi Istvan) Bojak ®
* Mandy lldiko Tarsulat (Mandy Ildikd) A D

* Miskolci Nemzeti Szinhaz (Kramer Gydrgy) Fauste

* Miskolci Nemzeti Szinhaz (Kramer Gydrgy) Prosperoe

* Miskolci Nemzeti Szinhdz (Kozma Attila) Cipolla ®

*Molnér (saba Enyém e

MU Terminal (Fejes Adam) Nyomas alatt ®

MU Terminal (Hudi LaszI6) Test-Vitrinek

MU Terminal (Vera Ondrasikova) Dead Water

MU Terminal (Gergye Krisztian) Iyklon B e

MU Terminal (Goda Gabor) Nomen est omen

MU Termindl (Sebastian Lingserius) Léthe

MU Termindl (Hamor J6zsef) Lopakodok ®

* MU Terminal (Stéfanie Batten Bland) Intangibilis ®

* Muranyi Isofi RED «

*Nagy Andrea Da (apoe

* Nagy Andrea Enekld iziiletek

*Nagy Csilla - Hamor Jozsef Monomania ®

* Nagy Zoltan ImporosoKK e

*Nagy Zoltan Mit csinalsz, ha innen felallsz

* Nagy Zoltan Homokszék «

*No Replika Tarsulat (Németi Sandor) Nulla Dies Sine Linea
«Off Tarsulat (Hod Adrienn) Betonlotusz®

«Off Tarsulat (Hod Adrienn) Fészek

* Pataky Klari Bolero®

* Pataky Klari Pillangé ballada e

* Pécsi Balett (Gabi Rita) Hamupipdke ®

*Pécsi Balett (Vincze Balazs) Bonnie és Clyde®

* Pécsi Balett (Juranyi Patrick) A Notre Dame-i toronydr e

* PR-evolution D.C. (Kun Attila) A Csodalatos mandarin e
*PR-evolution D.C. (Jeremy James) My Big Pantse

* PR-evolution D.C. (Nemes Isofia) Holnap eldtt e

* Regds Pal Sziiletésnapomra /80/«

* Réti Anna Lélek pulover nélkiil

« Seregi Viktdria Lully *

*Szasz Daniel Fiiggd e

«Szegedi Kortars Balett (Barta Déra) Pudere

* Szegedi Kortars Balett (Fodor Zoltan) Kis semmiségek ®
«Szegedi Kortars Balett (Juronics Tamas) Szabadkdmiives gyaszzene
*Szegedi Kortars Balett (Juronics Tamas) Tancszvite
«Szegedi Kortars Balett (Nagy Zoltan) A piacera®

* Szolnoki Szigligeti Szinhaz (Mihac, Guillaume) Szornyetegek
*Téth Marianna Konnyez6 narcisszak ®

e TranzDanz (Kovacs Grezson Péter) |ddbene

e TranzDanz (Kovécs Grezson Péter) Bankett®

*Tiinet Egyiittes - Szabo Réka Tarsulata (Szabd Réka) Szeansze
*Tiinet Egyiittes - Szabo Réka Tarsulata Priznice
*Umniakov Nina Henzap!

* Umniakov Nina Solo®
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Laban-dij kiilonszam
Kiado: MU Szinhazi Egyesiilet

Felelds kiado: Balint Gabor

Szerzdk: Fiigedi |anos, Halasz Tamas, Koren Isolt, Kutszegi saba,
Mestyan Adam, Nanay Istvan, Péter Marta, dr. Rényi Andras, Szilagyi Szilvia Sisso

Szerkesztdk: Galos Orsolya, Halasz Tamas, Lesztak Tibor, Varga Andrea

Fotok: Bacsi Robert (portrék, cimlap), Dusa Gabor (eldadas fotok),

Koncz Zsuzsa (Artus: Sztélé cimii el6ads foto)
Arculat: Hapak Péter

Nyomdai el6készités: Babarczi Dalma
Nyomda: Katana Print

Iddszakos kiadvany

OKM lapnyilvantartasi szam: 2.9./1437-1/2006.
Megjelenik: 1000 példanyban

A cimlapon Kocsis LaszI6 Sziinyog lathato

A Parallel megjelenését tamogatta: nka
NKA Tancmiivészeti Kollégiuma e il K
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Kiilon koszonet a segitségért Fuchs Livianak, Kenesei Edindnak és Laborczy Editnek
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